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The Ilkhanids, Mongol vassals in Iran, inherited the artistic legacy of the Seljuks and 
introduced significant innovations. Their most notable contributions were in the 
decoration of buildings, particularly stucco work, leaving an extensive legacy in the 
architectural ornamentation of the period. During this period, plastering reaches the 
peak of its beauty. Decorative motifs from this era include abstract forms, geometric 
patterns, vegetal designs, and calligraphy, often combined. This study employs a 
descriptive-analytical approach to examine the motifs used in the Jameh Mosque of 
Varamin, one of the most complete examples of Ilkhanid architecture. The findings 
reveal that external decorations primarily utilized tile and brick, while the mihrab 
featured intricate stucco work. The motifs encompass various geometric knots, 
complex arabesques intertwined with inscriptions, the earliest use of interlaced 
and architectural inscriptions, parent-and-child inscriptions, and examples of floral 
motifs such as Shah Abbasi flowers, rosettes, and the Ranjir Khumpa pattern in the 
mosque’s stucco decoration
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چکیده 
ایلخانیــان از دســت نشــاندگان مغــولان در ایــران و میــراث دار هنــر ســلجوقیان بودنــد کــه در آن تحولاتــی ایجــاد کردنــد‌‌. 
ــات  ــادی در تزیین ــار بســیار زی ــه آث ــد، ک ــری پرداختن ــه گچب ــخص ب ــه به‌طــور مش ــا و از جمل ــات بناه ــترین آن در تزیین بیش
معمــاری در ایــن دوره بجــا مانــده اســت‌‌. نقــوش تزیینــی ایــن دوره اشــکال انتزاعی،  هندســی و نقــوش گیاهی و خوشنویســی 
اســت کــه در برخــی مــوارد نیــز ترکیــب شــده اســت‌‌. ایــن پژوهــش بــا روش توصیفــی تحلیلــی بــه بررســی انــواع نقــوش بــه‌کار 
رفتــه در مســجد جامــع ورامیــن کــه یکــی از کاملتریــن آثــار ایــن دوره می‌باشــد پرداختــه اســت‌‌. و ایــن نتیجــه حاصــل شــده 
کــه : در تزئئیــات خارجــی از عناصــر کاشــی و آجــر اســتفاده شــده اســت و در ســاخت محــراب از گــچ بــری و در نقــوش از 
انــواع گره‌هــای هندســی، نقــوش اســلیمی پیچیــده در لابــه لای کتیبه‌هــا و اولیــن اســتفاده از کتبیه‌هــای معقلــی و بنایــی و 
کتیبــه مــادر و فرزنــد و شــاهدکاربرد برخــی نقــوش ماننــد گل شــاه عباســی، گل روزت و نقــش رنجیــر خمپــا در گچبری‌هــای 

ایــن مســجد هســتیم‌‌.  
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1. مقدمه
�ـر  �ـه ه �ـی بسـی�اری دارد ک ــای تزیین ــام الگوه ـری دوره بع��د از اس معماـ
ی��ک ب��ه تناس��ب مــکان و همچنی��ن س��ازگاری ب��ا ن�ـوع مصالح�ـ، در بیش�ـتر 
�ـن  �ـی از ای ــت‌‌. برخ �ـه اس ـار رفت ــام بکـ ــس از اس ـری پ �ـر معماـ ادوار هن
ـش، منحص��ر و مح��دود ب��ه ی��ک دوره و ی��ا ب��ه ی��ک مــکان خ�ـاص  نقوـ
و قاب�ـل اجــرا ب�ـر روی مصالح� خاصــی نیســتند‌‌. بلک�ـه چنی�ـن نقش‌های�ـی 
اـن ب�ـر روی تمام�ـی بناهــای دوره اسال�می، در ادوار مختل�ـف و ب�ـا  را میتوـ
مصالح� مختل�ـف مشـا�هده کـر�د‌‌. برخ�ـی فق��ط ب�ـه لحــاظ زیبای�ـی شناس�ـی 
اـن یـ�ک عامـ�ل تزیینـ�ی بکــار رفتـ�ه  اهمیـ�ت دارنـ�د و در بنـ�ا بـ�ه عنوـ
اس�ـت؛ ول��ی برخ��ی عــاوه ب��ر جنب��ه زیبای�ـی، دارای یــک مفه�ـوم خ�ـاص 
�ـوش  �ـوع نق �ـرد ای��ن ن �ـی، فلس��فی، اجتماع��ی و ی��ا سیاس‌ـی�اند‌‌. کارک دین
ــی،  �ـوم پنهان �ـاد ی��ا ی��ک مفه ــوان ی��ک نم �ـردوره اسال�می، ب��ه عن در هن
اسـالمی  مختل��ف  دوره‌ه��ای  هنرمنـ�دان  دنی��ای  عوال��م  از  سـ�ندی 
�ـای  �ـوش، ضابطه‌ه ــردن تمام��ی نق ــامی در بکارب ــت‌‌. ]1[ هن��ر اس اس
مشخــصی را تعری�ـف می‌کن�ـد و هنرمن�ـد مسـل�مان ب�ـا یکــ نگــاه دین�ـی ب�ـه 
ای��ن مفاهی��م، ب��ه ایج��اد نق��ش در معم�ـاری اسالمی دس�ـت میزن�ـد‌‌. ش�ـاید 
انحراف�ـی ه�ـم صوــرت پذیــرد ول�ـی در بی�ـش ت�ـر مواق�ـع ای��ن انحرافــات ب�ـه 
ح��دی نیس��ت ک��ه بت�ـوان آن را از ضابطه‌ه��ای کل��ی تعری��ف ش��ده ب�ـرای 

ــت‌.  �ـارج دانس ی��ک نق��ش به‌ط��ور کام��ل، خ

2. روش تحقیق
�ـه‌ای  اخ��ذ اطلاع��ات اولی��ه ی ای��ن پژوه��ش از طری��ق مطالع�ـات کتابخان
و اطلاع�ـات ثانوی��ه آن ب��ا مطالع�ـات میدان�ـی- پیمایش��ی جم��ع آوری ش�ـده 
اس��ت‌‌. در ای�ـن پژوه�ـش ب�ـا روش تحقی�ـق توصیفی-تحلیل�ـی دس��تیابی ب�ـه 
اهدــاف موــرد نظ��ر صوــرت گرفت�ـه اس�ـت‌‌. ای�ـن روش و تحقیق‌های�ـی از ای�ـن 
دستــ غالب��اً ب��ا داده‌ه��ای زی��ادی س��روكار دارد؛ بنابرای��ن داده‌ه�ـای مختلف 
جم��ع آوری ش��ده و پ��س از تحلی��ل آنه��ا نتای��ج حاصلــه گ��زارش شــده‌اند‌. 

2-1. پیشنه تحقیق
ایــران،  اسال�می  بناه��ای  آرایه‌ه��ای  و  س��نتی  هنره��ای  زمین��ۀ  در 
�ـه  �ـان ب �ـه اس��ت‌‌. تعـد�ادی از محقق ـرت گرفت ــای بسـی�اری صوـ پژوهش‌ه
�ـار اسالمی  گون��ه شناس��ی و توصی��ف ویژگی‌ه��ای ظاه��ری و تزیین��ی آث
تمرک��ز ک��رده و کمت��ر ب��ه خاس��تگاه معن��وی آنهــا توجــه داشــته‌اند‌. 
�ـدی  �ـتۀ مه ب��ه عن��وان مث��ال درکت��اب تزیین��ات معم��اری )1387( نوش
مکی‌نــژاد س�ـیر تح�ـول تاریخ��ی نق�ـوش تزیین��ی از دورۀ باســتان ت��ا قاج�ـار 
تقسیــم بن��دی نق��وش از ب��اب محت��وا و سیــر تح��ول آن، ان��واع ش�ـیوه‌های 
اجرای�ـی وغیــره بررس�ـی شــده ام�ـا کمت�ـر ب�ـه عوام�ـل معنــوی تأثیرگزــار ب�ـر 
�ـت‌‌. در  ـره ش��ده اس آث��ار نظی��ر بس��تر تاریخ��ی، فرهنگ��ی و مذهب��ی اشاـ
�ـا آغــاز تیمــوری، نقــوش هندســی  تزئینــات معماــری دوره�ـی ایلخان�ـی ت
ــش،  �ـوع پژوه ــورد موض ‌‌ـ. درم �ـدا می‌کندـ �ـای پی ــگاه ویژه اهمی��ت و جای
منبعـ�ی کـ�ه به‌ط��ور خــاص بـ�ه بررسـ�ی آرایه‌هــای هندسـ�ی دورهـ�ی 
�ـه  �ـوش پرداخت �ـل نق �ـه و تحلی �ـی )و تجزی �ـر ادوار تاریخ �ـا دیگ ــی (ی ایلخان

باشــد؛ مشـا�هده نش�ـد و در بیشــتر مقاــلات ی�ـا کت��ب، ب�ـه بی�ـان توصیف�ـی 
�ـه  �ـی، پرداخت ــور کل �ـی به‌ط ــای اجرای �ـا و تکنیک‌ه �ـا، آرایهه ــرا به‌ه مح
ش��ده و در برخ��ی نمونه‌هــا، تصاوی��ری ب��ه ص��ورت پراکن��ده آم��ده اســت‌‌. 
ــات، مــورد  ل��ذا آرایه‌ه��ای تزئین��ی، ب��ا نگاه��ی دقی��ق و مبتن��ی ب��ر جزئی
مطالع��ه و بررس��ی قــرار نگرفت��ه و ی��ا حداق��ل در ی��ک مجموع��ه در کنــار 
�ـان در  �ـدارد‌‌. ویلب��ر نی��ز پ��س از ش��رح اجمال��ی تاری��خ ایلخان ه��م ق��رار ن
�ـبتاً  �ـت نس ای��ران و بح��ث درباره��ی س��بک معم��اری ای��ن عص��ر فهرس
�ـات  �ـوده‌‌. مطالع ــران تهی��ه نم �ـای ایلخان��ی در سراس��ر ای کامل��ی از بناه
انج��ام ش��ده نش��ان می‌ده��د ک��ه علی‌رغ��م اهمی��ت و حج�ـم گس�ـترده‌ی 
تزئینــات هندس�ـی ک�ـه در دوره ایلخان�ـی مشـا�هده می‌شــود هنــوز تحقی�ـق 

ــت‌‌.   جامع��ی درب��اره ای��ن آرایه‌ه��ا، ص��ورت نگرفت��ه اس

2-2. حکومت ایلخانیان
ــدا  ــا 754 هجــری قمــری ادامــه پی ــان مغــول از 663 ت حکومــت ایلخانی
کــرد‌. ]2[‌‌. از زمانــی کــه حاکمــان مغــول پــس از ویرانیهــای خــود شــروع 
بــه بازســازی ایــران ویــران شــده کردنــد؛ از برخــورد فرهنگ‌هــای مختلــف 
ــرزمین‌های  ــندگان س ــمندان و نویس ــدان، دانش ــوده و هنرمن ــت نم حمای

مختلــف را بــه دربــار خــود جــذب کردنــد ]3[‌‌. 

2-3. معماری دوره ایلخانی
و ســبک  بودنــد  و پلان‌هــای ســلجوقی  تکنیک‌هــا  پیــرو  ایلخانیــان 
جدیــدی را بــه وجــود نیاوردنــد‌‌. ولیکــن گچبــری در عصــر ایلخانــی از نظــر 
ــیکاری در ان دوره  ــید]4[ و کاش ــود رس ــه اوج خ ــرا ب ــیوه اج ــک و ش تکنی
زمینــه کمــال در دوره‌هــای بعــدی از جملــه تیمــوری را ایجــاد کــرد]5[ در 
ای��ن دوره، جزئی��ات بندکش��ی آجره��ا، گچ��کاری و تزئین��ات کاش��ی کاری 
�ـداوم  �ـرفته دورۀ قب��ل ت ــرکاری پیش ب��ا کم��ال دق��ت و صح��ت در کنارآج
داش��ت و رواج پی��دا کــرد‌‌.  اوج ش��کوفایی هن��ر کاش��یکاری در ای��ن دوره را 
میت��وان در گنب��د ســلطانیه ملاحظ��ه نمـو�د‌‌. میت��وان گف��ت هن��ر آج�ـرکاری 
و تزئی��ن ابنی��ه ب��ه وس�ـیلۀ آج��ر تراش�ـیده از ق��رن پنج��م هج��ری در ای�ـران 
معم��ول ب��ود و ت��ا اواخ��ر ق��رن شش��م هجـر�ی، راه تکام��ل خ��ود را پیمــود‌. 
]5[ ایلخان��ان پ��س از دســتیابی ب��ه عناص��ری ک��ه ب��ا آن بناه��ای ایران��ی را 
ب��ه وج��ود آوردن��د از س��بک معم��اری خ��ود راض��ی ب��وده، تال�ش خ��ود را 
�ـرای ای��ن منظ��ور از آج��ر ب��ه عن�ـوان  ــد‌‌. ]6[ ب ص��رف تزئین��ات بناه��ا کردن
�ـر  �ـا آج �ـا را ب �ـی بناه ــطح خارج دـه و س �ـی اس��تفاده کرـ �ـر تزئین �ـک عنص ی
و  دوره، غنی‌تری��ن ‌طرح‌ه��ا  ای��ن  در  )تصویــر 1(   تزئیــن می‌نمودنــد‌‌. 
�ـی در دیواره‌ه��ا، پوش��ش‌ها، س��قف‌ها و مناره‌هـ�ا از آجــر  فرم‌هــای تزئین
اب��داع ش‌‌ـد�. در ای��ن دوره، هن��ر آج��رکاری، وارد مرحل�ـه‌ای بس��یار جال��ب از 
اـع گلچینه‌هــای خفت�ـه  گنبدخانه‌ه��ا، در حال�ـت خــاص شــده ب�ـا نقــوش انوـ
�ـا تلفی�ـق آج�ـر و کاشیــ، زین�ـت بخ�ـش ای�ـن  و راســته و جناق�ـی آجــری و ی
اـن ب�ـه  گون�ـه آجرهــای ش��گرف می‌گــردد‌‌. از آثــار آج��رکاری در ای�ـن دوره میتوـ
پتکان��ه س��ازی گلچی��ن دار مس��جد ورامی��ن و مس��جد کبی��ر ی�ـزد اش��اره کرد‌‌. 
]7[ آجرهــای بــه‌کار رفتــه درمعمــاری ایلخانــی مشــابه آجرهــای ســلجوقی 
اســت‌‌. به‌طورکلــی در ســاختمان‌های ایلخانــی تمایــل کمتــری نســبت بــه 
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ــات دوره  ــطح تزئین ــترین س ــود‌. ]8[ بیش تزئین��ات آج��رکاری دی��ده‌ می‌ش
ــای  ــی فض ــه عبارت ــت‌‌. ب ــده اس ــاص داده ش ــری اختص ــه گچب ــی ب ایلخان
ــای  ــت‌. ]9[ از روش‌ه ــده اس ــانده ش ــری پوش ــط گچب ــب توس ــی اغل دورن
معمــول تزئیــن آجــری در ایــن دوره بــه‌کار گیــری نقــوش گچــی و بــا آجــر 
لعــاب دار در بیــن بندهــای عمــودی عریــض آجرهاســت ]8[ در ایــن دوران 
تزئینــات آجــرکاری باتکه‌هــای لعابــی در بیــن آن ایجــاد شــد‌‌. در اواخــر ایــن 
عصــر از آجــر قالبــی نقــش دار بــه علــت ســهولت اجــرا و ســرعت عمــل در 

تزئینــات بــه‌کار گرفتــه شــد‌‌. 

تصویر 1. تزئینات آجرکاری باتکه‌های لعابی

ــود  ــازی ب ــا س ــده بن ــح عم ــه از مصال ــر پخت ــی آج در دوره ایلخان
ــا دارای  ــه آجره ــور ک ــد‌‌. همانط ـد پی��دا‌ می‌کن ـ در خوـ ورن��گ اهمیتیـ
تنــوع در رنــگ بودنــد، در ایــن دوره داخــل بناهــا را باآجرهــای لعــاب 
ــگ دارای  ــر رن ــی از نظ ــای دوره ایلخان ــاندند‌‌. ]10[ آجره دار‌ می‌پوش
تنــوع بودنــد‌‌. زرد کمرنــگ، زرد گل اخرایــی، زرد مایــل بــه قرمــز، 
قرمــز تیــره و خاکــی از جملــه رنگهایــی بودنــد کــه در ایــن عصــر 

 ]11[ رفته‌انــد‌‌.  بــه‌کار 
یک��ی از خصوصی��ات برجس��تۀ معمـ�اری دورۀایلخانـ�ی، مهـ�ارت 
�ـواع  �ـادی ب��ود ک��ه از آن ب��ه ان ــتفاد ۀ زی ــکاری و اس �ـاده در گچ ‌فوق‌الع
�ـرده  ‌ـکار ب مختل��ف ب��ه عم��ل می‌آم��د‌‌. گ��چ فق��ط در س�ـطوح داخل��ی بهـ
ش��ده اس��ت‌‌. برجس��ته کاری باــ گ��چ ک��ه اغل��ب در چندی��ن ورق��ه س�ـاخته 
شــده و اشکــال و ‌طرح‌ه�ـا ک�ـه عمیقــاً از زی�ـر تراشیــده ش��ده، ت�ـا اواخ�ـر 
دوره ب��ه‌کار رفت��ه اس��ت‌‌. در ط��ی ای��ن دوره، س��طوح ص��اف دارای 
ــی بناهــای مذهبــی  ‌طرح‌هــای منگن‌ـه�ای رواج یافــت‌‌. در دوران ایلخان
گوناگــون و متعــددی ســاخته شــد در آن میــان محــراب نقــش و جایــگاه 
ــن  ــاخص تعیی ــوان ش ــه عن ــراب ب ــان دارد‌‌. مح ــن می ــژه ای در ای و وی
ــاد  ــدت و اتح ــتای وح ــی در راس ــت و عامل ــام جماع ــگاه ام ــه، جای قبل
مســلمانان غیــر قابــل انــکار اســت‌. ]12[ انــواع آرایه‌هــای بــه‌کار رفتــه 
اـب را‌ می‌تــوان بــه گروه‌هــای هندســی،  گیاهــی )اســلیمی  در محرـ
ــه  ــود‌. ]13[ ک ــیم نم ــه تقس ــط و کتبی ــل( خ ــن )قندی ــی(، نمادی و ختای
ــه  ــت‌‌. ک ــده اس ــرده می‌ش ــه‌کار ب ــرکاری ب ــا آج ــری و ی ــیله گچب ــه وس ب
ــوع و گســتردگی  ــه واســطه تن ــان محراب‌هــای گچــی کــه ب ــن می در ای
ــازی  ــگاه ممت ــی، از جای ــوش گیاه ــا نق ــق ب ــی و تلفی ــای هندس ‌طرح‌ه

برخــوردار اســت‌‌. ایــن تزئینــات کــه از قــرن چهــارم در محراب‌هــا آغــاز 
شــده بــود در ســده پنجــم بانقــوش گیاهــی نیــز تلفیــق شــد‌. ]14[ و در 
قــرون هفتــم و هشــتم بــه اوج رســید؛ کــه مقــارن بــا حکومــت ایلخانیــان 
ــواع  ــه دلیــل آرایه‌هــای متنــوع شــامل ان ــود‌‌.  محراب‌هــای ایلخانــی ب ب
نقــوش گیاهــی )اســلیمی و ختایــی(، هندســی )گره‌هــای ســاده و 
پیچیــده( و کتیبه‌هــای بســیار زیبــای کوفــی )معقــد، مزهــر، مشــجرو‌. 
‌. ( ثلــث و نســخ، ریحــان و رقــاع از اهمیــت بســیاری برخــوردار هســتند‌. 
ــه  ــدی ب ــای تجری ــه آرایه‌ه ــد ک ــان می‌ده ــن دوره نش ــری ای ]15[ گچب
ــد و اشــکال  ــری خــود دســت یافته‌ان ــان هن ــن شــیوه‌ی بی ــوب تری مطل
هندســی، جایگزیــن بیشــتر نمادهــای انتزاعــی منســوخ شــده، گردیــده 

اســت]14[

2-4. نقوش پر کاربرد در تزئینات
ــوش  ــه نق ــن ب ــر و مزی ــته‌تر، ظریف‌ت ــا آراس ــی، کتیبه‌ه در دوره ایلخان
ــا برجســتگی  ــوع شــده کــه در برخــی ب ــاگل و برگ‌هــای متن اســلیمی ب
ــه دلیــل پیچیدگــی و آراســتگی  ــر ب ــاد اجــرا شــده‌اند‌‌.  طراحــان گچب زی
نقــوش زمینــه،  بــرای جلوگیــری از ناخوانــا شــدن خــط، ســطح خطــوط 
ــوه  ــب، جل ــن ترتی ــرده و بدی ــرا ک ــش اج ــدون آلای ــاده و ب ــا را س کتیبه‌ه
ــاری  ــات معم ــر 2( در تزئین ــیدند]9[‌‌. )تصوی ــه بخش ــه کتیب ــتری ب بیش
اســامی  کتیبه‌هــا در مقــام طــرح،  در خــور تحســین‌اند‌‌. دلیــل عمــده 
کتیبه‌هــای زیبــای گچبــری همــکاری گچــکاران و خوشنویســان در 
کنــار یکدیگــر اســت و بــه شــکلی کــه آهنــگ و حرکــت حــروف کوفــی 
ــا گل و بوته‌هــای درهــم آمیختــه اســت‌‌.  ــه صــورت عجیبــی ب و نســخ ب
ــر و  ــرم ت ــرکات ن ــه دارای ح ــی ک ــر کوف ــای غی ــا رواج کتیبه‌ه ]16[ ب
روان‌تــری نســبت بــه کوفی‌انــد و افــزوده شــدن تزئینــات در زمینــه 
ــجد  ــای مس ــادور بن ــه دورت ــد کتیب ــز مانن ــا نی ــوی کتیبه‌ه ــه، خط کتیب
ــتا  ــدند و در راس ــیال‌تر ش ــا س ــرو گچبری‌ه ــد پیش ــن در رون ــع ورامی جام
ــش  ــن افزای ــر 3( ای ــد‌‌. ]9[  )تصوی ــت کردن ــوش حرک ــی نق و هماهنگ
پیچیدگــی تزئینــات در زمینــه کتیبــه و به‌کارگیــری خطــوط ســیال و 
ــه مــرور زمــان باعــث اســتفاده  ــا نقــوش اســلیمی ب همراهــی خطــوی ب
ــد  ــه ثلــث ایلخانــی معروف‌ان از کتیبه‌هــای خــاص ثلــث ایــن دوره کــه ب

شــد‌‌. ]17[
 

تصویر 2. تزئینات در زمینه کتیبه
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تصویر 3. کتیبه دورتادور بنای مسجد جامع ورامین

در ایــن دوره بــرای اولیــن بــار در کتیبه‌هــا از تزئینــات گچبــری 
اســتفاده شــد کــه بــه کتیبــه مــادر و فرزنــد معــروف اســت‌‌. آن دو ردیــف 
ــر  ــر و دیگــری کوچکت ــرد کــه یکــی بزرگت اـر‌ می‌گی کتیب��ه در دل ه��م قرـ
اســت‌‌. ایــن دو کتیبــه متمایــز ولــی مکمــل یکدیگرنــد‌‌. ]16[ در دوره 
ایلخانــی اکثــر کتیبه‌هــای کوفــی از نــوع گره‌دارنــد‌‌. ماننــد مســجد جامــع 
ارومیــه، از قدیمــی تریــن نمونــه گچبــری ایــن دوره بــا تزئینات گــره خورده 
کتیبــه بــه شــکل دوار کــه در نقــش گل و بــرگ حاشــیه دور تــا دور طــاق 

نمــای محــراب پیچیــده اســت‌‌. 

2-5. مسجد جامع ورامین
مس��جد جام��ع ورامی��ن از گون��ۀ مس��اجد چهارایوان��ی اس��ت کهــ س��اخت آن 
ـطان محم��د خدابن��ده آغ�ـاز ش��د و چه�ـار  �ـان سلـ در س�ـال ٧٢٢ ق در زم
س��ال بع��د در زم��ان ابوس��عید پای��ان یاف��ت‌‌. ای��ن مس��جد در گ��ذر زم��ان از 
گزن�ـد حـو�ادث روزگار مصــون نبــوده و بارهــا مرمــت شــده اســت؛  )تصویــر 
4( از جمل��ه در کتیب‌ـه�ای در ایـ�وان جنوب��ی ش��رح تعمی��رات شـ�اهرخ 
تیموــری آورده شــده اس��ت‌‌. پـس� از آس��یب‌های متفاــوت از جمله ازدســت 
رفت��ن دو من��اره، بخش�ـی از رواق‌ه��ای غرب��ی نی��ز دس�ـتخوش ویرانی شــد‌‌. 
اـی مرب��ع شــکل آن ک�ـه حوض�ـی  در وضعیـت� کنون��ی، پیرامــون میان‌سرـ

در میاــن دارد چه��ار ای��وان ب��ه هم��راه رواق‌های��ی ق��رار دارنــد‌‌.   

تصویر 4. مسجد جامع ورامین از گونۀ مساجد چهارایوانی

سـ�ردر اصل��ی مس��جد در جان��ب شـ�مال و ایـ�وان مرتف��ع جنوبـ�ی و 
ایجـ�اد  را  جنوب��ی قدرتمنـ�دی  شمــالی  محـ�ور  آن  پش��ت  گنبدخان��ۀ 

�ـای  ـرین آرایه‌ه ــرده اس��ت ک��ه ضم��ن تأکی��د ب��ر جه��ت قبل��ه بیشتـ ک
مس��جد را در ای��ن مح��ور م��ی ت��وان دی��د ای��وان غرب��ی و ای��وان شــرقی، 
ورودی دیگ��ر مس�ـجد )ورودی فرعیــ(، کمــ ارتف��اع ت��ر و ب��ا آرایه‌ه�ـای 
�ـی  ــتۀ مینای �ـه پوس ــادام دیولاف��وا ب ــت‌‌. ]18[  در س��فرنامۀ م کمت��ر اس
ـد اش��اره ش��ده ک��ه در ح��ال حاض��ر اث��ری از آن  خارج��ی گنب��د مسجـ

ــر 5( ــت‌‌. )تصوی نیس

تصویر 5. پوستۀ مینایی خارجی گنبد

�ـت  �ـی اس �ـی و خوشنویس ــوش هندسـی�، گیاه ــجد نق ــای مس آرایه‌ه
ک��ه غال��ب آن ب��ا کاش��ی معقل��ی ب��ه رن��گ لاجــوردی و فیروز‌ه��ای ش�ـکوه 
�ـا پی��رو اص��ول ش��یوۀ آذری  ‌‌ـ. ای��ن آرایه‌ه مس��جد را افزونت��ر ک��رده استـ
]19[ نظیــر آمــودکاری بــرروی ســطوح ســفت کاری شــده، کاربــرد ترکیــب 
ــوده اســت‌‌.  ســاخت مســجد در  ــی( و آجــر مهــری ب آجــر کاشــی ) معقل
زمــان الجایتــو کــه ایــران از قــدرت سیاســی قابــل قبــول و شــرایط باثباتــی 
به��ره میب��رد آن را ب��ه بنای��ی حکومت��ی ک��ه تح��ت تأثی��ر تفک�ـرات ش�ـیعی 
حاکم�ـان ب�ـود تبدی��ل کـر�د‌‌. انتخ�ـاب کتیبه‌ه��ا ب��ا محت�ـوای صلــوات کبی�ـره 
�ـوان  �ـانی ای ــوس و پیش �ـرار ن��ام عل��ی)ع( در س��تو ن نم��ای زی��ر ق و تک

جنوب��ی قاب��ل توج��ه اســت‌. ]20[

2-6. نقوش هندسی 
آرایه‌هـ�ای هندس��ی غالبـ�اً براسـ�اس تکــرار ت��ا بی‌نهای��ت الگوهــای 
ــع،  س��اده ای هوی��ت می‌گیرن��د ک��ه از ش��کل‌های ابتدای��ی نظی��ر مرب
�ـفی  �ـن فلس ــکیل ش��ده‌اند و ب��ا مفاهی��م نمادی �ـره و چندضلع��ی تش دای
ــونده،  ــای تکرارش ‌‌ـ. در هری��ک از ای��ن واحده و کیهان��ی در ارتباط‌اندـ
نگــاه ناظ�ـر ب��ه ســوی مرک�ـز نق�ـش هدای�ـت م�ـی ش�ـود ام�ـا سطــحی ک�ـه 
�ـر  �ـع از آن می‌شــود ک�ـه ذه�ـن ب ـار ای�ـن نقــوش استــ مان اـر بیشمـ تکرـ
صورت��ی خ��اص متمرک��ز شــود‌. ]20[ تزییــن هندســی مانــع تمرکــز بــر 
ــع ایجــاد انانیــت اســت؛ هــم منطقــی اســت  یــک جــا و در نتیجــه مان
و هــم مــوزون و ایــن خــود مظهــر کاملــی اســت از روح انســان‌‌. ]21[
در مســجد ورامیـ�ن پیچیدگـ�ی نقــوش هندسـ�ی و تنــوع آن بــه 
واس��طۀ اج��را ب��ا آج��ر ی��ا ترکی��ب آج��ر و کاش��ی )معقل��ی( بیشــتر اســت‌‌. 
�ـای  �ـکل نواره �ـاس درش��ت ی��ا ری��ز ب��ه ش �ـای هندس��ی در مقی آرایه‌ه
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باری��ک در ایـ�وان و سـ�ردر پرکاربردت��ر اس��ت و در محــدودۀ محـ�راب 
ـ ک��ه در  ـد‌‌. نق��ش هش��ت ضلع��ی و نم��اد شمسهـ ب��ه حداق��ل می‌رسنـ
�ـر  �ـه در هن ــور ب��ه‌کار رفت ـدر مســجد ورامی�ـن ب��ه وف اـن جنوب�ـی و سرـ ایوـ
از جملــه  اســت‌‌. ]20[  فراوان��ی  مفاهی��م  و  معان��ی  دارای  اسال�می 
ــی از  ــت‌‌. ]22[ یک ــور اس ــل تص ــت قاب ــور و وحدانی ــاد ن ــوان نم ــه عن ب
نقــوش اســتفاده شــده در مســجد جامــع ورامیــن اختــر چلیپاســت‌‌. 
چلیپ��ا دارای چه��ار جه��ت و چه��ار رأس اس��ت؛ ع��دد چه��ار قب��ل و 
بع��د از اسال�م همــواره تق��دس و احت�ـرام داش��ته و ع��دد تکام��ل و تع�ـادل 
�ـا  ــری چلیپ ـرت بص ـدل و دارای قدـ �ـت اس��توار، متعاـ �ـا خصل �ـه ب ـده ک بوـ
هماهن��گ گش�ـته اس‌‌ـت�. هنرمن��د ب��ا امتــداد خط�ـوط چلیپ�ـای شکس�ـته 
ــا  ــن آرایه‌هــای ب ـده اســت]23[ ای نق�ـش هش��ت ضلع�ـی را تکمی�ـل نموـ
�ـگ  �ـی از مش��خصه‌های فرهن ــده‌اند‌‌.  یک رنگ‌ه��ای زیبای��ی مزی��ن ش
ای��ران نمادی��ن بـ�ودن رنگ‌هاس��ت، به‌ط��وری ک��ه ه��ر رن��گ دارای 
ــگ  ــی دو رن ــگ آب ــواده رن ــد‌‌. ]24[ از خان ی��ک مفه��وم معن��وی‌ می‌باش
فیــروزه‌ای و لاجــوردی در مســجد جامــع ورامیــن بســیار اســتفاده شــده 
�ـی  ــعت درون و بیکرانگ �ـت و وس ــال اس �ـم مث �ـگ عال ـرد رن اس��ت‌‌. لاجوـ

آس��مان را نش��ان می‌دهــد‌‌. 
آب��ی فیــروزه‌ای رنگــی آرامــش بخ��ش و همیش��ه متوج��ه درون 
اس�ـت ک�ـه در طبیع��ت قدــرت بسـی�اری دارد ‌. رنگ�ـی اس�ـت ک�ـه در تمام�ـی 
ــر  �ـه تغیی �ـت ک ــنی آن اس ـرد و روش �ـم میخوـ �ـه چش �ـت ب سـا�عات در طبیع

می‌کنــد. ]25[ )تصویــر 6(

تصویر 6. رنگ آبی دو رنگ فیروزه‌ای و لاجوردی در مســجد جامع 
ورامین

نقوش گیاهی 
لطیف‌تریـ�ن شــکل زندگـ�ی در نقــوش گیاهـ�ی تداعـ�ی می‌شــود و بـ�ه 
�ـان  �ـت زم �ـده و ب��ا گذش �ـدس حاض��ر ش �ـای مق همی��ن دلی��ل در مکان‌ه
مراح��ل رش��د و تکام��ل را ط��ی ک��رده اســت‌‌. ش��اید القاــی ح��س طــراوت، 
ش��ادابی و س��رزندگی در فضــای مساــجد ب�ـه کم�ـک نقــوش گیاه�ـی یک�ـی 
از دلایـ�ل کاربــرد آن باش��د‌‌. از دیدگاه��ی دیگ��ر، از آنجـ�ا کـ�ه بهشـ�ت 
همـو�اره ب�ـا تصویــری از درختان�ـی ک��ه جــوی آب در زی�ـر آنهاجاــری اس�ـت 
�ـت  �ـش بهش �ـی تداع��ی بخ ــای گیاه ــردن آرایه‌ه �ـف ش��ده، به‌کارب توصی

ــر 7(   اســت‌‌. )تصوی

تصویر 7. آرایه‌های گیاهی تداعی بخش بهشت

همچنی��ن م�ـردم اقلی��م گ��رم و خش��ک بیش��تر علاق��ه من��د به اس�ـتفاده 
از نق��وش گیاه��ی و عناص��ر بص��ری الهــام گرفت��ه از طبیع��ت بودهان��د ت��ا از 
ای��ن طری��ق طبیع��ت خش��ک و یکنواخ��ت خ�ـود را، ب��ا روح لطی��ف و زیب�ـای 
�ـران  �ـم آمیخت��ه و جلو‌ه��ای از زیبای��ی بیک گله��ا و گیاه��ان انتزاع��ی در ه
ــش از  ــج پی ــی رای ــوش گیاه ــد ]26[  نق ــس نمای �ـده منعک اله��ی را در بینن
ــه همــراه نقــوش خرطــوم  ــاری ب ــاری و طوم ــد اســلیمی م ــان مانن ایلخانی
فیلــی و دهــن اژدری در گچبــری ایلخانــی بــه‌کار رفته‌انــد، بــا ایــن تفــاوت 
کــه در ایــن دوره از ظرافــت، آراســتگی و پیچیدگــی بیشــتری برخودارنــد‌‌. در 
ایــن دوره عــاوه بــر نقــوش گیاهــی معمــول دوره ســلجوقیان از نقــش گل 
روزت )چندپــر( و گل شاهعباســی )لوتــوس( ونقــش زنجیــر خمپــا )مانــدر( 
در گچبــری اســتفاده شــده اســت کــه می‌تــوان وجــه تمایــز نقــوش گچبــری 
ــرد  ــطح کارب ــن س ــع ورامی ــجد جام ــد‌‌. در مس ــلجوقی باش ــی از س ایلخان

نقــوش گیاهــی کــم اســت‌‌. )تصویــر 8(

تصویر 8. مسجد جامع ورامین سطح کاربرد نقوش گیاهی

ــده  ــته ش ــی آراس ــوش گیاه ــا نق ــته ب ــری برهش ــا گچ‌ب ــراب ب ــی مح تمام
ــر 9( و اثــری از اشــکال هندســی نمــی باشــد‌‌. و آجرهــای  اســت‌‌. )تصوی
ــای گنبــد خانــه بــه شــکل  ــی در دیوار‌ه مهــری بــا نقــش مایــه گیاه
مــورب تــا زیــر کتیبــه سرتاســری بــا مضمــون ســوره جمعــه تکــرار 
آیــات  تنه��ا  کتیبه‌ه��ا  محتــوای  ورامینــ  مسـ�جد  در   ]20[ شــده‌اند‌‌. 
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ســورۀ جمع��ه و ســورۀ اســراء نیس��ت بلک��ه ادعی��ه و تکــرار نام‌هــای اللــه، 
�ـا آج�ـر  ـده ب �ـی ساـ ـ بنای �ـه خطـ �ـی ب اـن جنوب ـ)ص(، عل��ی)ع(در ایوـ محمدـ
�ـای  ــورت نواره ــا و ب��ه ص �ـاس درش��ت و خوان �ـرق در مقی ی��ا کاش��ی مع
باری��ک گچ��ی در مقی��اس ری��ز و ناخوان��ا اس��ت‌‌. همچنی��ن ش��رح س�ـاخت 
و تعمی��رات مسـج�د ب��ه خ��ط ثل��ث در ای��وان جنوب��ی گچب��ری ش��ده اســت‌‌. 
�ـه )امت�ـداد مح�ـور قبل�ـی( تراک��م کارب�ـرد  در حرکتــ از ســردر ب��ه گنبدخان
ــن  ــجد ورامی �ـر اس��ت‌‌. در مس ــتر و محس��وس ت �ـی بیش ــر خوشنویس هن
�ـامی  ـفاده از اس ‌ـکار رفت��ه و استـ �ـترۀ وس��یع ت��ری بهـ خوشنویس��ی در گس
ــه  ــت، ب ــر اس ــوس ت �ـر نوشـت�اری محس �ـو ع‌ت �ـا س��بک‌های متن ــدس ب مق
ــوان در جــدول زیــر خلاصــه کــرد‌.  صوــرت خلاصــه نـو�ع نقــوش را‌ می‌ت

تصویر 9. محراب با گچ‌بری برهشته با نقوش گیاهی

جدول 1. نقوش هندسی 

رنگآجرکاريگچ بريکاشی کاري

گنبد خانه
نقش گره در عرقچین گنبد

و دیوارها
نقوش شبه گره درگاه هاي 

ورود به شبستان
ترکیب آجر و کاشی معرق در محل 

هشت ضلعی واسط بین پایه مربع و گنبد
فیروزه اي و لاجوردي در دیوارهسبز و 

قهوه اي و سفید در عرقچی گنبد

ایوان
نقش گره در زیر تاق نماي 

خارجی ایوان جنوبی

نوارهاي باریک گچی با نقوش 
ساده  مانند قاب 

پیرامون کتیبه یا  محل جدا 
شدن دو  سطح

نقوش اختر چلیپا در دیوار ایوان جنوبی
به روش هشت گیر

نوارهاي باریک به  رنگ کرم، نقش گره 
در زیر تاق فیروزه اي و لاجوردي

سر در 
نقش گره در زیر تاق و دیوار

تاق نماي خارجی ایوان جنوبی
فیروزه اي و لاجوردي

نقوش هندسی

جدول 2. نقوش گیاهی

رنگآجرکاريگچ بريکاشی کاري

محراب
در دو قاب پیرامون تاق نماي

محراب
تک رنگ - کرم

گنبد خانه
نقوش اسلیمی در حاشیه 

کتیبه  سرتاسري گنبد خانه
تکرار در قالب آجر مهري به صورت 

مورب در دیوار
تک رنگ - کرم

ایوان

نوارهاي باریک گچی با نقوش 
اسلیمی مانند قاب پیرامون 
کتیبه با محل جدا شدن دو 

سطح

تک رنگ - کرم

سر در 
نقش اسلیمی در پیرامون 

کتیبه بالاي ورودي
فیروزه اي و لاجوردي

نقوش گیاهی

جدول 3. نقوش خوشنویسی

رنگآجرکاريگچ بريکاشی کاري
تک رنگ - کرمآیات سوره اسرا به خط کوفیمحراب

گنبد خانه
تکرار نام االله و محمد بر عرق 

چین گنبد

کتیبه سرتاسري به خط ثلت 
آیات سوره جمعه و تکرار نام 
االله و علی و محمد در دیوار و 

نیز شرح تعمیرات

سبز و قهوه اي و سفید در عرقچین 
گنبد وتک رنگ در دیوارها

ایوان
تکرار نام علی با کاشی معرق 
آبی در ستون با نماي فتیله 

پیچ در تاق نماي ایوان جنوبی

نوارهاي باریک گچی با تکرار 
نام االله محمد علی و کتیبه 
سرتاسري به خط ثلث آیات 
سوره جمعه و کتیبه با شرح 

تعمیرات

تک رنگ - کرمتکرار نام

سر در 
کاشی معرق به خط ثلث شرح 

ساخت و تعمیرات
فیروزه اي و لاجوردي

نقوش خوشنویسی

نتیجه‌گیری
�ـی  ــوش هندس �ـن،  نق �ـع ورامی ــجد جام ــای مس �ـس از مطالعـه� آرایه‌ه پ
�ـرای نق��وش گیاه��ی و  �ـاخت ب ــتر و زیرس �ـوان فراه��م کنن��دۀ بس ب��ه عن
کتیبه‌هـا�، از آرایه‌هـ�ای اصل��ی آنه��ا ب��ه شــمار م��ی‌رود‌‌. در مسـ�جد 
ورامی��ن نق��وش پیچی��ده ت��ر شـد�ه‌اند و در غال��ب اشـ�کال نمادی��ن و 
حضورشـ�کل‌های  هسـ�تند‌‌.  شمس��ه(  و  گ��ره  )ان��واع  سـم�بلیک‌تری 
گیاهـی�، نویدبخ�ـش زندگ�ـی و طـر�اوت اس�ـت ک�ـه ی��ادآور خال�ـق طبیع�ـت 
ب��وده و در ه��ر دو حال��ت س��اده ت��ا تجری��دی بــه‌کار رفت��ه اســت، و 
انتزاع��ی ش�ـده و ب��ه نق�ـوش اسلــیمی و ختای��ی تبدی��ل گش�ـته‌اند‌‌. آی�ـات 
ق�ـرآن در کتیبه‌ه��ای ورامیـن� ب��ا نــگارش ب��ه خ��ط ثل��ث، تن��وع بیش�ـتری 
ــای  ــامل توصی��ف نام‌ه �ـرد ادعی��ه ش در کتیبه‌ه��ا حاص��ل ش��د و کارب
اـت ی�ـا  خداون�ـد )سـب�حان الل�ـه، الحمدالل�ـه و‌. ‌. ‌. (، سـت�ایش پیامب�ـر صلوـ
شهــادتین( ی��ا س�ـتایش ائم��ه خصوص��اً پنجــ ت��ن آل عب��ا افزای��ش یافــت‌‌. 
م��کان کارب��رد آرایه‌ه��ا ک��ه از مح��راب ش��روع ش��د، ب��ه س�ـایر‌اندام‌های 
داخل��ی و بخش‌ه��ای خارج��ی مس��جد واق��ع در مح��ور قبل��ی گس�ـترش 
�ـر  �ـرد، نظی �ـام پذی ــور انج �ـن مح �ـر ای ـری ب �ـد بیشتـ ـید تأکی �ـا شاـ �ـت ت یاف
گنبدخان��ه، عرقچی��ن زی��ر گنب��د، ایــوان جنوب��ی متص��ل ب��ه گنبدخانــه، 
ــته‌اند،  �ـز س��یر تح��ول قاب��ل توجه��ی داش س��ردر‌‌. ش��یو ه‌ه��ای اج��را نی
�ـی  ــوش هندس �ـری، نق �ـا گچب �ـی ب ــوش گیاه ــدا نق �ـه در ابت به‌طوری‌ک
�ـای  �ـرا می‌ش��د، ام��ا ب��ا پیدای��ش آجره و خ��ط بنای��ی ب��ا آجـر�کاری اج
لعاب��دار، ظه�ـور رنـگ�،  حض�ـور دیدــاری آرایه‌ه��ا رامحس��و س ت��ر ک�ـرد 
و کارب��رد آج��ر معقل��ی و کاش��ی مع��رق تصوی��ر جدی��دی از نق��وش و 
�ـر  �ـر ب �ـل مؤث �ـی از عوام ـجد ب��ه ی��ادگار گذاش��ت‌‌. یک �ـا در مساـ کتیبه‌ه
ای��ن تحـو�لات، بس�ـتر اجتماع��ی تاریخ��ی اس��ت ک��ه همزم�ـان ب��ا تســلط 
اـن و شــرق دور و تأثیرگـذ�اری فرهن�ـگ  مغوــلان و تداخ�ـل فرهنگ�ـی ایرـ
�ـان  اصی��ل ایران��ی ب��ر آنه��ا ب��ود‌‌. ب��ا ق��درت گرفت��ن ن��وادگان چنگیزخ
در  نس��بی  ثب��ات  و  قدرتمن��د  مرکزی��ت  ب��ا  حکومت‌های��ی  تش��کیل  و 
اوض��اع سیاس�ـی آن دوران، س��اخت مس��اجد باش��کوه حکومت��ی ک��ه از 
دیـد�گاه حاکمــان بیانگ�ـر ارادت و اعتقــاد خــاص آنه��ا ب��ه درگاه خداون�ـد 
اـی تبلی�ـغ مذه�ـب  بــود بی�ـش از گذشــته رواج یاف�ـت و مســجد مکان�ـی برـ
‌‌ـ. کارب��رد عناص��ر ش��یعی در  �ـاری از کتیبه‌ه��ا شدـ حاک��م خصوص��اً ب��ا ی
اـر گرفــت‌‌. از عناصــر  �ـا ادعی�ـه موــرد تأکی�ـد بیشــتر قرـ مس��جد ورامی�ـن ب
مهــم مســجد محــراب آن اســت کــه بــه صــورت گچبــری اجــرا گردیــده 
اســت و در آن نقــوش هندســی بیشــتر در حاشــیه و در مرکــز نقش‌هــای 
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ــده در  ــه ش ــه‌کار گرفت ــای ب ــوند‌‌.  نقش‌ه �ـراب دی��ده‌ می‌ش گیاه��ی مح
مح��راب بهــ ص��ورت: گره‌هــای سـا�ده (زنجیرمانندــ، گیسبــاف )بـ�ه 
تنهاییــ در حاش��یه‌های باری��ک، ه��م نشــینی ی��ا تلفی��ق گره‌هـ�ای 
س��اده ی��ا پیچی�ـده ب��ا نق�ـوش گیاه�ـی (انــواع گل و ب�ـرگ)، بهــره گیــری 
روی  ب��ر  گ��ره  از  اسـت�فاده  نقش‌مایه‌ه��ا،  تزئین��ات هندســی درون  از 
�ـاط  �ـش، ارتب �ـوی ک��ه ای��ن دو نق �ـوش گیاه��ی ب��ه نح ‌ـای از نق زمینهـ
�ـی از  ــاداری ب��ا یکدیگ��ر ندارن��د؛ ترکیـب� گ��ره ب��ا کتیبه‌ه��ای کوف معن
حی�ـث وســعت فضاهای�ـی ک�ـه در محــرا ب‌ه�ـا ب�ـه گــره اختصــاص یافت�ـه 
اـن ب�ـه دیواره�ـای روبــرو ی�ـا جانب�ـی طاقنماه��ا، ســطح داخل�ـی  نی�ـز‌ می‌توـ
�ـا توج�ـه  ـره نمــود ک�ـه ب طاقنماه��ا، حاش��یه‌ها، نی��م ســتو نه�ـا و ‌.‌.‌.، اشاـ
ب��ه اهمی��ت بخش‌ه��ای مذک��ور در ش��کل کل��ی مح��را ب‌هــا، نمی‌تــوان 
اـن عنص�ـری فرع�ـی  �ـه عنوـ ــرد گــره در محراب‌هــای گچبــری را، ب کارب

تلق��ی نم��ود و ی��ا نادی��ده گرفــت‌‌. 
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