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Aims: This article discusses the formation of the concept of "performance" 

and its expansion in urban studies, focusing on the rhetorical field of "city 

strolling" and the effect of this concept in forming new perceptions of the 

city and urban practices. The present research was conducted with the aim 

of evaluating the impact of the concept of "performance" in urban 

discourse and introducing its effectiveness in the study of urban 

phenomena and the design of urban public spaces. 

Methods: The research method is qualitative. Based on library research, 

the formation of this concept and its effects in the field of urban studies 

have been analyzed. 

Findings: City strolling (especially Debord's "Dérive") due to its internal 

capacities, has been the origin of the concept of performance, which has 

not only changed the relationship between the city and its residents, but 

also has been effective in the emergence of new practices and forms of 

behavior in the city. "Dérive" imposes elements such as play, show, 

intervention and situation to the city system and reads the city not based on 

the previous dominant narrative, but based on the experiences of the 

activists.  

Conclusion: Special attention to daily practices and affairs, fleeting 

encounters, action processes and social interactions in the context of the 

city requires an approach that can decipher the functional logic of these 

activities. Performance, both as a kind of behavior and as a kind of analogy 

and efficient method, has shown and proved its potential in city studies. 
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اجرا  شکل  از  مفهومی  گسترش  و  گیری 

 در مطالعات شهری)پرفورمنس(  

 گردی« گی دبور  با تمرکز بر »یله 

 *شهاب پازوکی
هنر،   فرهنگستان  هنر،  پژوهشکدۀ  هنر،  نقد  و  نظریه  گروه  استادیار، 

 تهران، ایران
 علی تقوی 

 استادیار، فرهنگستان هنر، ایران

 

 چکیده  

مسئله:   چگون طرح  تحلیل  و  شکل بررسی  بسط  گی  و  گیری 

مفهومی از »پرفورمنس« در مطالعات شهری، با تمرکز بر حوزۀ  
»پیاده شکلبلاغی  بر  مفهوم  این  تأثیر  و  شهری«  گیری  روی 

روال برداشت  و  شهر  از  جدید  این های  مسئلۀ  شهری،  های 
 تحقیق است. 

مفهوم    اهداف: تأثیر  ارزیابی  هدف  با  حاضر  پژوهش 

ی و معرفی کارآیی آن در مطالعۀ »پرفورمنس« در گفتمان شهر
های شهری و طراحی فضاهای عمومی شهری انجام شده  پدیده
 است. 

حاضر    ها:روش پژوهش  مطالعۀ  روش  پایۀ  بر  است.  کیفی 

گیری این مفهوم و تأثیرات آن در حوزۀ  ای، نحوۀ شکل کتابخانه
 مطالعات شهری تحلیل شده است

)بهپیاده  ها:ه یافت به هویژه »یلروی شهری  دبور(  واسطۀ  گردی« 

ظرفیت برخورداری   از  از  مفهومی  خاستگاه  درونی،  های 
نه  که  بوده  زمینهپرفورمنس  با تنها  شهر  مناسبات  تغییر  ساز 

ها و اشکال جدید رفتاری ساکنانش شده، بلکه در پیدایش روال
گردی عناصری چون بازی، نمایش،  در شهر مؤثر بوده است. یله 

به نظام شهر تحمیل کرده و شهر را نه بر    مداخله و موقعیت را 
تجربه  پایۀ  بر  بلکه  پیشین،  مسلط  روایت  های  ورزیاساس 

 دهد.کنشگران مورد خوانش قرار می 

امور روزمره، مواجهات توجه ویژه به فعالیت  گیری:نتیجه ها و 

فرایندهای عمل و کنش اجتماعی درزمینۀ  زودگذر،  متقابل  های 
رویکردی   نیازمند  این شهر،  عملکردی  منطق  بتواند  که  است 

عنوان نوعی رفتار  ها را رمزگشایی کند. پرفورمنس هم به فعالیت

های خود را عنوان نوعی قیاس و روش کارآمد، ظرفیتو هم به 
 در مطالعات شهر نشان داده و به اثبات رسانیده است.  

 

زنی،  روی شهری، پرسهپرفورمنس، پیاده  اجرا،  :کلیدی  واژگان

 گردی، گی دبور. یله

 
 ۱۴۰۱/ ۱۱/ ۱3تاریخ دریافت: 

 ۱۴۰۱/ ۱۱/ ۲5تاریخ پذیرش:  
   shahabpazouki@gmail.com  :* نویسنده مسئول

 

 و بیان مسئله مقدمه  .۱

مطالعات شهر از اواسط سدۀ بیستم دستخوش تحولات بسیاری 

ج تأثیر  تحت  تحولات  این  اجریانشد.  ـ  سیاسی  تماعی،  های 

جامعهفعالیت مطالعات  و  هنری  خلاقانۀ  و های  شناختی 

تحولات،  انسان این  اصلی  اهداف  گرفتند.  شکل  شناختی 

نگرشدوری از  مطالعۀ جستن  و  طراحی  در  کارکردگرایانه  های 

فاصله و  خط شهر  از  نفع  مشیگرفتن  به  منطقی  های 

کارمشیخط نحوۀ  تغییر  اجتماعی،  با های  متناسب  شهر  کرد 

با خ ارتباط  در  برقراری محیط پویای شهری  آن،  واست ساکنان 

ایجاد سبک و  شهری  فضاهای  از  مرززدایی  رفتاری،  های 

یکپارچگی، تبدیل ساکنان منفعل شهری به شهروندان کنشگر و  

و  ساختار صلب  به  بازی  و  عناصری چون خلاقیت، کنش  نفوذ 

چارچ در  که  اهدافی  بود؛  شهر  جریانثابت  چون  وب  هایی 

رسد این تحولات هم  شهرگرایی نوین« دنبال شد. به نظر می»

ای حول مفهومی از اجرا؛ »پرفورمنس« شکل گرفته و هم نسخه 

صورت  شهری  مطالعات  حوزۀ  در  را  مفهوم  این  کرده  از  بندی 

 است. 

ای که در  عنوان مفهومی ناظر بر فعالیتی آستانهپرفورمنس به      

امر روزمر  بینابین  امر  و  می نمایشی  اتفاق  سدۀ  ه  میانۀ  از  افتد، 

mailto:shahabpazouki@gmail.com
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حوزه در  می بیستم  ظاهر  دانش  مختلف  دوره،  های  این  از  شود. 

رشته  در  دربارۀ  پژوهشگران  پژوهش  به  دانشگاهی  مختلف  های 

پنداشته  روزمره  صرفاً  فعالیتی  این  بر  سابق  که  ـ  فعالیت  این 

مفهوممی را  آن  و  پرداختند  ـ  کردنشد  در  پردازی  و  ادامه  در  د. 

از رشته یجۀ همگرایی دیدگاهنت برآمده  و  های  انسانی  علوم  های 

این حوزۀ   گرفت.  پرفورمنس« شکل  رشتۀ »مطالعات  اجتماعی، 

به  هم  پرفورمنس،  ایدۀ  بر  از  مطالعاتی  فراگیرتر  فعالیتی  عنوان 

به   تئاتر هم  قابو  برای  کارآمد  روشی  و  قیاس  بندی  عنوان 

مطال مورد  است  موضوعات  متمرکز  پرفورمنس  [۲،۱]عه،   .

روش  که  است  عمیقسازوکاری  تحلیل  برای  چگونگی  هایی  تر 

گذاشته   اختیار  در  زیسته  فضای  درک  و  فرهنگی  صفات  انتقال 

 . [3]است 

بندی بخشی از گفتمان نظری  پیدایش این مفهوم در صورت     

زمینه  و  است  داشته  مهمی  نقش  مطالعات شهری،  ساز در حوزۀ 

پیشین  طرزتلقی   تغییر و  های  شهر  و  انسان  مناسبات  دربارۀ 

شکل زمینه در ساز  است.  شده  شهری  جدید  رفتارهای  گیری 

رشته  مناسبات  تحلیل  زمینۀ  در  پرفورمنس  مطالعات  نیز،  ای 

انعطاف عمیق و  شهری  فضای  در  انسانی  رفتارهای  پذیری  تر 

های شهری به مطالعات شهری کمک فراوانی کرده بیشتر محیط 

 است. 

 های مقاله هدف و پرسش  .۲

گیری و بسط مفهومی از هدف این مقاله، بررسی چگونگی شکل

این   تأثیرات  مطالعۀ  و  شهری  مطالعات  حوزۀ  در  پرفورمنس 

گیری این مفهوم در  مفهوم بر مناسبات انسان و شهر است. شکل 

صورت را  جدیدی  نظری  گفتمان  عرصه،  که این  کرده  بندی 

دگفتمان پیشین  شهر  های  مناسبات  چالش  ربارۀ  به  را  انسان  و 

تمامیت نظام  به  را  مختلفی  عناصر  تحمیل کشیده،  شهر  بخش 

برهم برای  را  جدیدی  ظرفیت  مستقر کرده،  ساختارهای  زدن 

برداشت  جدیدی دربارۀ شهر و نحوۀ زیستن در    فراهم ساخته و 

روی آن ارائه کرده است؛ گفتمانی که مبانی لازم برای تفکر کوچ 

پایاو   در  این  قلمروزدایی  است.  ساخته  فراهم  را  بیستم  سدۀ  ن 

ها، های شهری متعددی با ویژگیمفهوم در حوزۀ عمل نیز روال

 کارکردها و رویکردهای مختلف را شکل داده است. 

مفهوم    پرسش        »چگونه  که:  است  این  مقاله  این  اصلی 

دبور  گی  آراء  بر  تمرکز  )با  شهری  مطالعات  در  در    پرفورمنس 

پیا بلاغی  چه دهحوزۀ  مفهوم  این  و  شده  ظاهر  شهری(،  روی 

تأثیری بر مفهوم شهر، پیدایش اشکال جدید رفتاری در شهر و  

 تغییر مناسبات انسان با فضای شهری داشته است؟« 

 

 روش پژوهش .۳

کیفی   روش  اساس  بر  و  تاریخی  فرایندی  در  پژوهش،  این 

ش کند. در روند پژوهای را دنبال مینگارش یافته و هدف توسعه 

های صاحبنظران حوزۀ مطالعات پرفورمنس و واسطۀ دیدگاهو به 

ویژه گی دبور، به مبانی نظری پرداخته شد و  مطالعات شهری، به

ای انجام شده است؛ در مرحلۀ سپس بر پایۀ آن، تحلیل دومرحله

در مطالعات شهری در   گیری مفهومی از پرفورمنساول، به شکل 

و سپس در مرحلۀ دوم، تأثیرات    روی شهری پرداختههقالب پیاد

 این مفهوم در مطالعات شهری بررسی و تحلیل شده است. 

 مبانی نظری .۴

 استعارة پرفورمنس   .۴.۱

نمایشی هستند که خارج از های شبهپرفورمنس، رفتارها و فعالیت

زیبایی تئاتر  قراردادهای  و  اهداف  خلال  چارچوب  در  و  شناختی 
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رو می زندگی  رخ  و  زمره  رفتارهای دهند  سایر  از  حال  عین  در 

هستند   متمایز  رشته [۲]روزمره  پژوهشگران  و  .  مختلف  های 

دهۀ   میانۀ  از  هنری  و  سیاسی  این ۱۹5۰فعالان  مطالعۀ  به   ،

( از پیشگامان این ۱۹5۶رفتارها گرایش یافتند. اروینگ گافمن )

ئاتری، به تحلیل گیری از واژگان تجریان مطالعاتی بود. او با بهره 

تأثیرگذاری  مر جریان  در  را  فرد  و  پرداخته  اجتماعی  اودات 

می تشبیه  »بازیگری«  به  دیگران  بر  مخاطب  اجتماعی  که  کند 

. پرفورمنس در سیر تکوین خود، هم [۴]سازد  نمایش را متأثر می

گیرد، از آیین، بازی، ورزش، ها را در بر میطیف وسیعی از کنش

عمومی  سرگرمی  گرهای  اجرایی  هنرهای  اجرای  و  تا  فته 

جنسیتی  نقش  و  شغلی  اجتماعی،  فهم   [5]های  ابزار  هم  و 

 .  [۶]شود فرایندهای اجتماعی و فرهنگی قلمداد می

      ( می۲۰۰5لوریمر  اشاره  مشترک  (  مسئلۀ  همواره  که  کند 

ها در زمینۀ مطالعۀ امر اجتماعی، این بوده است  طیفی از دیدگاه

می  چگونه  اجتماعی  تکه  زندگی  روزمره، وان  امور  دریچۀ  از  را 

زودگذر، هیجانات عاطفی و کنش بررسی  مواجهات  متقابل  های 

( پیدایش این مفهوم را پیامد منطقی ۱۹۹۸. کاترین بل )[۷]نمود 

داند که طی آن، کنش از چارچوب متنی  های گذشته می پژوهش

شکل  و  رفته  فراتر  رمزگشایانه  تحلیل  در  رویکرد    گیریمتداول 

روری ساخته است؛ رویکردی که قادر به رمزگشایی جدیدی را ض

 . [۸]منطق موقت، غریزی و عملکردی کنش باشد 

استعارهشاخه        را  پرفورمنس  اجتماعی،  علوم  از  واجد  هایی  ای 

روش  میشناامکانات  فرضیۀ  ختی  تکامل  بر  که  »زندگی  دانند 

ه پرفورمنس« اشاره  تئاتر است« در قالب دیدگاه »زندگی به مثاب

( هلبرشت  و  درکشمایر  نظر  از  بدیلی  ۲۰۰۸دارد.  دیدگاه،  این   ،)

برای نارضایتی فزاینده در علوم اجتماعی سنتی و درک این علوم  

ها به منزلۀ متون یا بازنمایی مفاهیم نمادین، ارائه کرده از فعالیت

زمینه [۹]است   رویکرد،  این  نظام .  از  توجه  چرخش  های  ساز 

عبازنم فرایندهای  به  کنش ایی  به  متون  از  و  است.  مل  شده  ها 

نامیده پرفورمتیو«  »چرخش  را  جدید  رویکرد  این  .  [۱۰]اند  آنها 

( می۲۰۰۸دیویس  بیان  که(  پرفورمنس    کند  چرخش،  این  در 

به می عملکرد  عنوان  تواند  خلاقانه،  کاوش  برای  ابزاری 

باشد  انعطاف  داشته  وا.  [۱۱]پذیری  پرفورمتیو  به    کنشیچرخش 

نگرش   اجتماعی  داین  علوم  فرآیندها  بودر  اجتماعیکه  را   ی 

داد. /    علت  ۀساد  سازوکارهایبا    تواننمی  صرفاً توضیح  معلول 

( یوری  و  همخوانی  ۲۰۰۴لوو  عدم  به  اشاره  ضمن  های روش ( 

با   اجتماعی  علوم  معاصر، کلاسیک  جهان  )پرفورمتیو(   وضعیت 

ادر ع  پیچیدۀ تمایزآفرینهای  بسط روش  بر  جتماعی  لوم  پایۀ  را 

 .  [۱۲]اند این وضعیت ضروری دانسته

قاب عمومیت       و  قیاس  جایگاه یک  در  را  پرفورمنس  یافتگی 

می تفکر  مطالعاتی  برابر  در  شناختی  جریانِ  یک  از  بخشی  توان 

گ نظر  در  اجتماعی  علوم  در  گیرتز  پوزیتیویستی  کلیفورد  رفت. 

در  ۱۹۸۰) که  است  کرده  اشاره  از  اجتماعلوم  (  که  عی 

گرفتهشت بردا فاصله  پوزیتیویستی  قیاسهای  از  اند،  بیشتر  ها 

پر می تمهیدات  حاصل  امر،  فورمنس  این  پیامد  تغییر  شوند. 

ابزارهای استدلال است که طی آن جامعه دیگر نه نوعی ماشین،  

 . [۱3]شود رویی تلقی می و نمایش پیاده بلکه نوعی بازی جدی

دو        از  پژوپرفورمنس  توجه  مورد  حوزه جنبه  های  هشگران 

آستانه  رفتار  نوعی  نخست،  است:  بوده  ای که در فضای مختلف 

نمایشی و روزمره موجودیت می  امر  عنوان  یابد و دوم، به بینابین 

روش  قیاس  و  استعاره  تحلیل  یک  و  توصیف  که  شناختی 

 کند.های مختلف را پشتیبانی میپدیده
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 شهریروی تبارشناسی پیاده  .۴.۲

های برجستۀ شهر مدرن و موضوع بخشی  مشخصه  روی، ازپیاده

نظریه  است  از  شهری  فرهنگ  پیاده[۱۴]های  واژۀ  .  با  روی 

بزرگ  زنیپرسه )  فلانوری بلوارهای  و  پاساژها  ظهور  از  پس   ،)

بودلر وارد   هوسمانی در پاریس میانۀ سدۀ نوزدهم، توسط شارل 

و نظری شد   ادبی  بی گنوعی  . فلانوری،  [۱5]متون  هدف  ردش 

به    ناظر  اندیشی در هزارتوی متروپولیس مدرن وپراکندهمراه با  ه

در   تماشای    انبوهحرکت  و  و   اندازهایچشمجمعیت  معمارانه 

استفضاهای   تصویرگر[۱۶]  شهری  فلانور،  دنیای   .  قهرمان 

[ شهری    هایمشخصه  از  تمثیلیو  [  ۱۷مدرن  سدۀ  زندگی 

بینظیر جستجوهاینوزدهم   برخوردهای    هدفهای  و    قتیموو 

 .  [۱۸]است تصادفی 

سدۀ  پرسه      انتقادی  متون  به  بنیامین  والتر  مطالعات  با  زنی 

و وی نقش کلیدی در ایجاد و احیای این مقولۀ  بیستم راه یافت

کرد   ایفا  اجتماعی  علوم  در  پیوندزدن [۱۹]شهری  با  بنیامین   .

جلوهپرسه به  فرزنی  نقد  به  مدرنیته  شهری  تودههای   هنگ 

پرسه پرداخت.   پیامد شهر کالاییبنیامین،  را  دانست. شده میزن 

پرسه  سویی،  از  میان  وی  در  سرگردان  و  بیگانه  فردی  را  زن 

بت  اسیر  و  میجمعیت  کالا  دیگر،    [۲۰]دید  وارگی  سوی  از  و 

، فاصلۀ خود را از [۲۱]دانست که در آستانه باقی مانده  عاملی می

غول تماشا و تعمق شده  مردم حفظ کرده و مشبازار، کالا و تودۀ  

کند که در دام بازار  است؛ هرچند این خطر او را همواره تهدید می

 .[۲۲]ها تنزل یابد گرفتار شود و به تماشاچی ویترین 

پیاده      سدۀ  بسط  نظری  متون  در  فلانوری  یا  شهری  روی 

نهفته  مفهوم  این  در  که  است  امکاناتی  برخی  دلیل  به  بیستم، 

پیاده نخست،  میراست؛  شهری  بالزاک،  وی  تعبیر  به  تواند 

هنرمندانه«  »پرسه  تجربۀ  زمینهو    [۲۲]زنی  برای  ای 

باشد.  زیبایی نمایش مصاف  ۱۹۴۸زیمل )شناختی  پردۀ  را  ( شهر 

کرده   قلمداد  متعارض    (،۱۹۶۱)  کوبز یججین    ،[۲3]نیروهای 

، [۲۴]ه  کردتشبیه    یک »بالۀ پیچیده«روها را به  زندگی در پیاده

س پرسهسوزان  عکاسانه    هایویژگی  دارندۀدربر  رازنی  انتاگ 

نو    [۲5]دانسته   ب  زیکراکائر  خود  با  پرسه   «یخودی »از  را  زن 

 . [۲۶]ه است کرد  سهیمقا نمایتماشاگر س یمسحور

درونی       امکان  دومین  مطالعه،  و  مشاهده  برای  روشی  ارائۀ 

پیاده )مفهوم  است. کوتز  به ( می۲۰۱۷روی  یک    عنوانان فلانور 

شناختی تمایز عنوان یک چهرۀ روشمقولۀ اجتماعی و فلانور به 

است   شده  روش[۱۹]قائل  امکان  همین  اساس  بر  شناختی،  . 

پیاده نظریهتجربۀ  توجه  شهری  انسان روی  شناسی،  پردازان 

است  جامعه کرده  جلب  را  شهرسازی  و    ناس   . [۲۷]شناسی 

میمی  بیان  (۲۰۱۲) که  از  وتکند  مشاهده بر  زنیپرسهان  ای 

استفاده کرد  شناختی  انسان نظر [۲۸]شهر  از  به    زنیپرسه ،  وی  . 

اشاره    یناظر روشنفکر  و  پرسه   نگاه که    داردفعال  و    زنگذرای 

قرابت  و    گیغریب  آمیزد ومیرا درهم  هدفمند کارآگاه   نگاه خیرۀ

را است  توأمان  شهر  داده  جای  خود  همین [۲۹]  در  اساس  بر   .

با فلانور  یکمکان،  پرفورمتیوقوم  ه  اجتماعی    نگار  محقق  و 

است   شده  حوزۀ   .[3۱،  3۰]تشبیه  محققان  برخی  همچنین 

مجازی«،   »فلانور  اصطلاح  ابداع  با  امکانات  دیجیتال 

جهانروش در  اکتشافی  مطالعات  برای  را  آن  های شناختی 

 . [3۲]اند دیجیتال به کار گرفته

ای       درونی  امکان  کسومین  است  این  مفهوم،  مین  تواند  ه 

وجهی دلالتگر یافته و بیانگر موضعی در قبال نظام شهری باشد.  
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خیابان    فرایند خوانش در رابطه بای  عنو را    زنی، پرسه فرانز هسل

، والتر بنیامین از آن برای طرح نظریۀ انتقادی خود  [33]داند  می

ثور دیوید  هنری  و  کرد  استفاده  توده  فرهنگ  گسست    اب دربارۀ 

اپیاده عنوان  روی  به  آن  از  طبیعت،  با  آن  پیوندزدن  و  شهر  ز 

جامعۀ  افسارگسیختۀ  رشد  برابر  در  اخلاقی  و  سیاسی  واکنشی 

فاصلهسرمایه و  مصرفداری  رشد  از  گرفت  گرفتن  بهره  گرایی 

خیابا[3۴] نیز  دوسرتو  میشل  فردی  ن .  تاکتیک  نوعی  را  گردی 

استرابرای   مقابل  در  شهر  حکومت  بازتصاحب  جمعی  تژی 

 .[35]سربین )پانوپتیک( دانسته است سرا

را  پرسه هرچند        شهر  در  بودن  از  متفاوتی  راه  بنیامین  زن 

کشیدن دهد، اما از عاملیت و انرژی لازم برای به چالشنشان می

در   نیست.  برخوردار  آن  فضاهای  در  تغییر  ایجاد  و  نظام شهری 

نۀ سدۀ بنیامین پس از میا  زنیهای دوباره از پرسهعوض، خوانش 

می  مسیر بیستم،  در  و  بکشند  چالش  به  را  نظام شهری  خواهند 

خوانش  بروند؛  پیش  آن  نمایش،  مخالف  بازی،  بر  مبتنی  هایی 

    مداخله، مقاومت و براندازی.

 

 بحث  .۵

 الملل  گرای بینجنبش موقعیت .۵.۱

اگرای بین جنبش موقعیت ز  الملل، توسط گی دبور و همراهانش 

تأسیس شد. این جنبش از پیوند    ۱۹5۷ر سال  جمله اسکر یورن د

از جنگ جهانی دوم،   از جریان سوررئالیستی پس  چندین شاخه 

. موضع فلسفی  [3۶]الملل و گروه کبرا، شکل گرفت  لتریست بین

و سیاسی این جنبش، حول مخالفت با ساختار اقتصادی حاکم، با  

ضدسرمایه  و  انتقادی  شنگرشی  به  نظداری  هنر  و  جامعه  م  هر، 

موقعیت اندیشه یافت.  پروژهگرایان،  و  پشتیبان  ها  را  خود  های 

دانستند که پس از  »شهرگرایی« مینظری و عملی اندیشۀ نوین  

ای که به سخن  در فرانسه مطرح شد؛ دوره  ۱۹۶۸اعتراضات مه  

موقعیتویه رنه  کارگردان  و  نویسنده  گمان  ری،  به  مردم  گرا، 

سرمایه پرسهپایان  به  کردند  زدن  داری  رؤیاپردازی  و  پرداختند 

موقعیت[3۷] مصداق .  را  شهر  معمول  ساختار  و  کارکرد  گرایان 

بیگانه  نظام  مبادلۀ کالا میعینی  به  دانستند  ساز  را  »نمایش«  و 

و عامل مؤثر این نظام،    [3۸] ساز زندگی«  عنوان عنصر »واژگون 

،  (۱۹۶۷)  دبورنمایش    ۀجامعآماج نقدهای خود قرار دادند. کتاب  

 . است  و عصارۀ مواضع این جنبش متن ترینشدهشناخته

کتاب،       این  در  سرمایهدبور  اساس  وضعیت  بر  را   آراءداری 

در   جامع  زمینۀمارکس  در  با داری  سرمایه  ۀازخودبیگانگی  و 

تحلیلبهره نمایش  استعارۀ  از  بر  کرد  گیری  تحلیل  این  اساس   .

مدرن، زندگی به    کی به شرایط تولیدیاین است که در جوامع مت

. پیامد این شرایط  شودارائه می  صورت انباشت عظیمی از نمایش 

تولیدی، تسلط یافتن گردش و مبادلۀ کالا، فهم روابط اجتماعی 

بدل  اشیاء،  واسطۀ  ازخودبیگانگی  به  و  شیءواره  به  انسان  شدن 

است.   مجموعهانسان  نمایش صرفاً  میان،  این  تصدر  از  اویر ای 

بلکه من انساننیست،  با تصاویر اسبات اجتماعی میان  هاست که 

می  سرمایه   . [3۸]شود  وساطت  نظام  در  نمایش  داری، کارکرد 

جدایی   و  واقعی خود  ازخودبیگانگی  به  انسان  آگاهی  از  ممانعت 

میان مردم است و این کار را از طریق ایجاد توهم یکپارچگی و  

در  وحدت مجزا  اجزاء  به  می بخشیدن  انجام  تصویر  دهد  سطح 

انتقاد  .[3۹] متوجه  نمایش  به  دبور  یورش  عبارتی،  و  به  ناپذیری 

تکذیبدروغ انفعالناپذیر  های  به  و  با  آن  انسان  کشیدن 

دروغ این  پذیرش  به  او  درونی  میل  از  او سوءاستفاده  است.  ها 

دانست؛ ها میرهایی از نمایش را در گرو ساخت آگاهانۀ موقعیت
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درهاموقعیت سازندگانش  که  موقتی   یی  زمینۀ  تدارک  جریان 

فعالیت، از تصنع فاصله گرفته و آن را زندگی کنند، به نحوی که  

 .  [۴۰]بتوانند قدرت رادیکال آن را آشکار سازند 

 

 زندگی روزمره و ساخت موقعیت .۵.۲

موقعیت دیدگاه  ساخت  از  مهم  دو  از  موقعیت  گرایان،  مشخصۀ 

است: ا  برخوردار  زندگی    زممانعت  در  از امتناع    و  روزمرهانفعال 

به عبارتی،  . شناختیزیبایی اثر هنری به عنوانموقعیت تلقی یک 

و زندگی خلاقانه    ساخت یک موقعیت لزوماً یک کنش مشترک

محیط  در  لحظات  است  با  شهری  موضع  .  [۴۲،  ۴۱]های 

هنر  موقعیت با  مخالفت  بلکه  هنر،  خود  با  مخالفت  نه  گرایی 

دیشی در هنر از طریق پیوند آن با  و مأموریتش، بازان  شدهکالایی

آنهازندگی روزمره است.   را از  هنر    داری،، جامعۀ سرمایهبه نظر 

بیگانه ساخته    اشمسئولیت اجتماعی و سیاسی زندگی روزمره و  

ها به هنر، توجه  است و باید از طریق سپردن مجدد این مسئولیت

کرد جلب  روزمره  زندگی  به  را  خ  ات  مردم  عاملیت  را  بتوانند  ود 

 بازیابند و نقش تأثیرگذاری در زندگی خود داشته باشند.  

جامع      ظهور  زندگی    را  نمایش  ۀدبور  نابودی  و  فقر  باعث 

باور داشت که نه هنرمندان و تولیدات فعلی  و  دانست  می واقعی  

تحول انقلابی    ای برای یکهزندگی روزمره باید زمین  آنها، بلکه

که  مرگروز.  باشد است  بستری  نظریه موقعیتی  و گرایان  ها 

خود را برای ایجاد تغییرات اجتماعی در بافت شهر بر    شگردهای

های مونتاژ و کلاژ  تکنیک  به   گرایانموقعیت   . [۴3]بنا کردند  آن  

جهت امرییآشنا  در  از  دادند.  روزمره    زدایی  نشان  این  علاقه 

نظری از  برگرفته  واقع  در  ب  ۀ تکنیک  ببیگانگی  است.  رشت  رشت 

خود را با مثال اسکیموهایی که اتومبیل را یک هواپیمای   ۀنظری

می توصیف  استکنند،  خزنده  کرده  فرایند  .  بیان  وی،  نظر  از 

به دلیل تغییر چیزی بسیار آشنا به چیز    زدایی،بیگانگی یا آشنایی 

ابزاری   به  زندگی روزمره تبدیل شده    ۀبرای مطالع  مهمیجدید، 

زدایی ها را با هدف آشنایی الیتای از فعمجموعهها  آن  .[۴۴]  است

دادند.   شکل  رفتار  از  جدیدی  شیوۀ  ایجاد  و   روزمره  زندگی  از 

نمونه از  به   آمدوشد،  برای  یکی  زندگی  معمولیعنوان  امور  ترین 

گردی نخستین تجربۀ آنها در  یلهتوجه قرار گرفت و  مورد  روزمره  

 ها بود. این زنجیره از فعالیت

 

 غرافیا جگردی و روانیله .۵.۳

گردی، تمرین یک سفر احساسی و مهیج غیرعادی است که  یله 

محیط  سریع  تغییر  از    هابا  گذرا  عبور  برای  شگردهایی  و 

با حال مکان گردی . یله [۴۰]وهواهای مختلف همراه است  هایی 

زنی بنیامین توسط دبور بود که طی آن  بازخوانی متفاوتی از پرسه 

از  این چهرۀ شه  نوزدهمی  ناظری منفعل، پذیرا و فاقد ری سدۀ 

تغییردهنده  و  رادیکال  به موقعیت کنشگری خلاق،  تغییر  قدرت 

 شود.  سدۀ بیستمی برکشیده می

یک یا چند نفر گردی به فعالیتی دلالت دارد که طی آن  یله      

فعالیت و  شغل  روابط،  مشخص،  دورۀ  یک  با  در  مرتبط  های 

تع را  فراغتشان  را  اوقات  خود  و  کرده  جذابیت لیق  و  به  ها 

میموقعیت مشغول  قلمرو  این  عددی های  ترتیب  بهترین  کنند. 

آگاهانۀ   درک  به  که  است  نفره  سه  یا  دو  گروه  چندین  شامل 

به »نتایج عینی« دست   بتوانند  تا  قلمرو رسیده  این  از  مشترکی 

 .[۴۰] یابند

یله        تمایز  پرسه وجه  از  دستیابگردی  همین  نتایج  زنی  به  ی 

اس پرسه عینی  بودن در شهر  ت. هرچند  از  متفاوتی  بر روش  زن 
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پیشین  شکل  همان  به  را  شهری  فضاهای  اما  دارد  دلالت 

گردی به دنبال تغییر  گرایان با یلهپذیرد، در حالی که موقعیتمی

پیش  شکلی  به  هم  آن  بودند،  شهر  کارکرد  و بینی نحوۀ  ناپذیر 

ضر برخلاف  که  مسیری  در  باشد.  حرکت  نمایش  باهنگ 

زنی فردی نداشت بلکه در پی  گردی تمایلی چندانی به پرسه یله

ساخت  روش  به  که  بود  دادهآن  جمعی،  مورد  یافتۀ  در  را  هایی 

از . در واقع،  [۲]آوری کند  جغرافیا« جمعهای »رواننمونه  هدف 

از،  گردییله کنار   آمدوشد  معمول   روال  گسست  و  شهر  در 

آگاه کنترل  بر    ۀانگذاشتن  و  زدن  قدم در حین    اتمفروضمبتنی 

خودبه  حرکت  با  آن  تأثیرات  جایگزینی  از  ناشی  خودی 

است   جغرافیایروان  موقعیت [ ۴3]  محیط  فعالیت  گرایانۀ  . 

گسست  گردی از دو مشخصۀ متمایز برخوردار است: نخست،  یله

از   شهری    مسیرهایآگاهانه  سودمند  صرفاً  و  معمولی  با  سفر 

تر با محیط مادی خودانگیخته ط غیر ابزاری و  تباار   هدف برقراری

مکان  ایجادثانیاً،    و از  جدیدی  ازحس  تجرب  ،  جمعی    ۀطریق 

عاطفیویژگی مکان روان   و  های  مختلفشناختی  هدف   های  با 

 . [۴5]« از محیط شهری جغرافیاییروانهای »تولید نقشه 

موقعیت      »روان منظور  از  تأثی  جغرافیا«،گرایان  رات  مطالعۀ 

افراد دارد.  که مح  خاصی است بر عواطف و رفتار  یط جغرافیایی 

متضمنروان » نقشه   جغرافیا«  از  جدیدی  که    بود  نگاریاشکال 

بنابراین،    را به نمایش بگذارد؛های آگاهی و احساس  حالت   بتواند

محیطموقعیت ترسیم  دنبال  به  مکان گرایان  واحد،  های  های 

ویژگی منحصربه با  خاص  فرد  اجتماعهای  ترکیب  یک  مانند  ی 

عناصر  بر  بیشتر  اما  بودند،  رایج  معماری  سبک  یا  منطقه، 

تأکید  تغییرپذیر صحنه جغرافیای  روان .  [۴۶]داشتند  های شهری 

شهر محیط   ،جدید  و  را  فضا  کارکردگرایانۀ  ها  منظر  از  نه 

بلکه برنامه  آن،  سیستمی  الزامات  و  شهری  طراحان  و  بر    ریزان 

  .[۴۷] کندیمتعریف  ساسات مردماساس نیازها و اح

پرسهیله       از  متمایز  وگردی  کلاسیک  رفتاری    زنی  مستلزم 

بازی و  یلهسازنده  منظر،  این  از  است.  است  گونه  فعالیتی  گردی 

برد؛ نه کار است  های شهر مدرن را زیر سؤال می سازیکه دوگانه

 .   و نه تفریح، نه نمایش است و نه فارغ از روندهای نمایشی

دی      از  موقعیتبازی  غنیدگاه  منبع  برابر    گرایان  در  مقاومت 

بیگانه  بازینظام  نگرش  برابر  در  واکنشی  و  نمایش  ستیز  ساز 

وضعیت،  این  از  خروج  مبتکرانۀ  راه  تنها  و  بود  کارکردگرایی 

سرگرمی   است.  »سرگرمی«  قالب  در  بازی  به  میل  رهاسازی 

انتخاب  لاسیک سرگرمی ـ از گرایانه ـ متمایز از مفهوم کموقعیت

گیری فرد به نفع آن چیزی اخلاقی جدا نیست و مستلزم موضع

 .  [۴۰]است که حاکمیت آیندۀ آزادی و بازی را تضمین کند 

 

 ساخت موقعیت و زبان تئاتر .۵.۴

یله  آن  بارز  نمونۀ  و  موقعیت  ساخت  که  چیزی  به  آن  را  گردی 

صری است که دبور  کند، زبان و عنامفهوم پرفورمنس نزدیک می 

میبر کار  به  آن  تشریح  و  توصیف  از  ای  برگرفته  زبانی  گیرد؛ 

نمایش و عناصر مختلفی نظیر کارگردان، دکور و تماشاگران که  

بیستم هستند؛ تئاتر در سدۀ  نهاد  این  یادآور ساختار  ها صرفاً  اما 

این نباید  و  هستند  موقتی  او  اصطلاحاتی  که  شود  تلقی  گونه 

تداوم   می دربارۀ  صحبت  به   .[3۸]کند  تئاتر  کشیدن  چالشاین 

مارکسیستی   اندیشۀ  در  دیرینه  سنتی  از  بخشی  تئاتری  تمامیت 

فعالیت توصیف  برای  تئاتروارگی  یا  تئاتر  از  که  های  است 

جلوه  و  سرمایهبازنمودی  میهای  استفاده  و    [۴۸]کرد  داری 

ر و  راهکار دبور در کاربست این اندیشه، »دخل و تصرف« در تئات
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ساجایگزین موقعیتشدن  زندگی    خت  جریان  در  تئاتر  جای  به 

یافته از رویکردهای  روزمره بود. در واقع، هرچند موقعیت ساخت

عنوان بخشی از نمایش کند، اما از تئاتر به تئاتری استفاده می شبه 

کالا،   مبادلۀ  نظام  با  پیوندخورده  هنری  شکل  جدی  و  فاصلۀ 

 داشت.  

گیری از مفهومی که  با بهرهان با طرد تئاتر و  گرایموقعیت        

لزوم   بر  شد،  ابداع  تئاتری  عناصر  از  استفاده  با  موقت  طور  به 

بازی  پویا،  به ابتکاراتی  و  یلهگونه  نظیر  عواطف  گردی کارگیرندۀ 

شود ـ  تأکید کردند. این مفهوم ـ که از آن به پرفورمنس یاد می

موقعیت فعالیتیبه  تا  کرد  کمک  اگ  گرایان  که  دهند  شکل  ر را 

 . [۲]نتواند جایگزین تئاتر شود، دست کم بتواند آن را متأثر سازد 

یله       می بنابراین  تبدیل  دلالتگر  و  بیانی  روشی  به  شود. گردی 

دوسرتو   پیاده  یتفسیرچنین  نیز  میشل  شهریاز  او   روی  دارد. 

را واجد یک کارکرد سهخیابان بیانی )فرایند تصاحب گردی  گانۀ 

نمایش فضایی یک مکان و دلالت بر روابط  نگارانه،  ظام مکان ن

با عباراتی مانند »هنر  های تمایزیافته( دانسته و آن را  میان مکان 

»هنر   روزمره«،  بیان  »گردش مدرن  و  « رویپیاده  بلاغت« 

روی و شهر،  پیاده  دهد که چگونه توضیح می . او  کندتوصیف می 

؛  [3۶]دهند  « را شکل می دوگانۀ متعارض »تاکتیک / استراتژی

بهپیاده شهرروی  نقشۀ  متن  در  تاکتیکی  شهر    مثابه  نقشۀ  و 

حکومتبه  توسط  که  استراتژی  نظام  مثابه  و  سراسربین  های 

 داری طراحی شده است. سرمایه

 

 گردی بسط مفهوم یله  .۵.۵

روی شهری محدود نماند و دبور آن را به  گردی صرفاً به پیادهیله

»شهرگرا پیوند  پروژۀ  یکپارچه«  ایجاد یی  بر  مبتی  نظامی  زد: 

شیوه با  ارتباط  در  پویا  دخلمحیطی  رفتاری،  در  وهای  تصرف 

ابژه  از  استفادۀ منعطف و هیجانی  های  اشکال معماری موجود و 

 . [۴۰]شده تصرفودخل

شهرگرایی       از  نمایش،  هدف  کلیت  با  مخالفت  یکپارچه 

قلمروگذاریدرهم سازوکارهای  انسانشکستن  محیط  ایجاد  ی  ، 

تفکیک برچیدن  و  / یکپارچه  تفریح و عمومی   / مانند کار  هایی 

بود.   یکپارچه، خصوصی  درتجرب  شهرگرایی  زیستن  شهری   ۀ 

سرمایه، بلکه توسط سیاست دموکراتیک  نظام  است که نه توسط  

 .[۴۹]شود  می تولید  شان  مردم عادی در زندگی روزمرهو  رادیکال  

مفهوم    ماجرای  پرفورمتیو  اما  نیوو بمعماری  کنستانت  نهویز،  ا 

الگوهایی از   ۱۹5۹هنرمند لتریست هلندی شروع شد. او در سال  

( و در آن ۱شهری نوین با عنوان »بابل جدید« ارائه کرد )تصویر 

زن، نوعی بازی خلاقانه با محیطی خیالی را به  از منظر یک پرسه

پیاده طراحی منظور  معاصر  زندگی  ناخوشایند  محیط  در  سازی 

باب[5۰  ،3۷]کرد   اساس  معکوس .  بر  جدید  روند ل  ساختن 

ازخودبیگانگی و گریز از شهر کارکردی استوار بود، شهری که به  

انسان  خلاق  نژاد  متفاوت  نیازهای  با  نسبتی  کنستانت  سخن 

نداشت   پایان  ای بی شبکه   و  هزارتو  بابل جدید یک.  [3۷]بازیگر 

با  همبه  فضاهایاز   عملکرد  مختلفوهوای  حالپیوسته  و    است 

توان  که هرگز نمی   بر این دلالت داشتپایان آن  و بی   یچندبخش

بار   دو  را  تجربه  گذراند  یک  سر  منظور    .[5۱] از  به  جدید  بابل 

گرایان در زمینۀ مشارکت اجتماعی پاسخگویی به دغدغۀ موقعیت 

تغییرناپذیر،  عناصر  تمام  طرد  اجتماعی،  فضامندی  اساس  بر  و 

های بر پایۀ فناوریو    ی متغیر عناصر معماریهاتمرکز بر ویژگی 

 . [5۲، 5۰]بنا شد اطلاعاتی و ارتباطی 
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کنستانت در این پروژه، متأثر از هانری لوفور، معماری را به       

شیوه تجربه  منزلۀ  و  تعامل  پایۀ  بر  پرفورمنس،  از  ای 

( به  ۱۹۴۷)  نقد زندگی روزمرهپردازی کرد. لوفور در کتاب  مفهوم

ا بهتأثیر  مارکسیستی،  نگرش  و   ز  شهری  فضای  رابطۀ  تحلیل 

ای برای ساختاربخشیدن رفتار پرداخت و طراحی شهری را شیوه

تلقی کرد. وی همچنین در کتاب   روزمره  زندگی  بر  به  درآمدی 

ایده۱۹۶۲)  مدرنیته موقعیت(  زمینۀ گرایان  های  در 

را  در محیط شهری و استفاده از بازی و مشارکت    زدایی«»بیگانی 

کرد   میا  .[53]تحسین  شهر  لوفور  نظر  سیاسی،  ز  معانی  تواند 

تصاحب می را  موجود  فلسفی  و  از  مذهبی  را  مفاهیم  این  و  کند 

ساختمان  خیابانطریق  خودجوش ها،  تئاترپردازی  و  میادین  ها، 

داده در آن نمایش دهد. بحث لوفور، در مورد نوعی  مواجهات رخ

نمایش از  متمایز  مر  پرفورمنس  ش  اسمو  است.  هر  تشریفاتی 

منسوخایده مستلزم  او  و  آل  خانه  سریع  تغییر  فضا،  شدگی 

دائمی  محصول  که  ناپایدار  شهری  است؛  استقرار  فضاهای 

 . [5۴]ساکنان متحرکش است 

 

 

 برند، زبان  گرایان از »پرفورمنس« اسمی نمی عیتهرچند موق 

پرفورمتیو  در شهری  پرفورمتیو  رفتار  از  مفهومی  دربردارندۀ  آنها 

ها زدن ایدهعنوان ابزاری برای برهم رفتار پرفورمتیو به   است. این

و ساختارهای ثابت شهری و جایگزینی گفتمانی مبتنی بر مذاکرۀ 

های  ر گرفته شد. در فعالیتدائمی میان شهر و شهروندان به کا

خیابانموقعیت و  تهاجمی  بازی  از  پرفورمتیو  رفتار  های  گرایان، 

واسطۀ آن  هایی که به است؛ فعالیت  ناپذیرتفکیک   درآمدهتصرفبه 

شیوهمی به  ناممکن« شود  ـ  »ممکن  دیالکتیک  وارد  عملی  ای 

 ـبینیهای »پیششد، دیالکتیکی که خود متضمن دیالکتیک   پذیر 

بازی«،  بینیپیش ـ  »جدی  تصادفی«،  ـ  »حتمی  ناپذیر«، 

 .[53]کاری« است »انقلاب ـ محافظه 

 

 ید گردی در سدة جدتکثیر یله  .۵.۶

گردی همچنان حیات خود را در سدۀ جدید حفظ کرده  مفهوم یله

تعدیل  و  تغییرات  با  اندیشه  این  زیست  مواضع است.  در  هایی 

موقعیتراست  همراه  کیشانۀ  اندیشه  گرایی  این  است.  بوده 

شکل فناوری اساس  و  گرفته  خدمت  به  را  جدید  گیری های 

 است.     های پرفورمتیو جدیدی در فضای شهری شدهفعالیت

همکارانش  دوهرتی     کتاب    و  تا در  استودیو  از  معاصر:  هنر 

  ی برای گروهرا  «  نوینگرایان  »موقعیت (، عنوان  ۲۰۰۴)  موقعیت

نه در  هنری آنها    هایورزیه که تجرب  اندهبه کار برد  ی از هنرمندان

در بلکه  می   شهر  ۀزمین  استودیو،  هنرمندان  .افتداتفاق   این 

داری نیستند، سرمایهنظام  فروپاشی    ر پیبرخلاف اسلاف خود د

از شهر  ۀ شیو  خواهندمی بلکه   تغییر فیزیکی    را  استفاده  در  بدون 

از   و  میانطریق  آن  و    قلمروزدایی  روزمره   های الرو زندگی 

دهند  هنری   خیابانی.  [55]تغییر  هنر  پرفورمنس،  هنر    ،هنر 

نیوو، . مؤسسه هت۱۹۶۱، بابل جدید، کنستانت نیوونهویز  .۱تصویر   

 آرشیو آکادمی ون بوکنست آمستردام 
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اعتراضیپرفورمنسو    ایرابطه  جدید  شاخه   های  های 

 هستند.   نوین گراییموقعیت

موقعیت       زیباییاندیشۀ  نظریات  تحولات  در  شناسی گرایانه 

بیست  به سدۀ  زیباییویکم،  رابطه ویژه  داشته  شناسی  نقش  ای 

  ۀ نظریاین    ،، منتقد هنری فرانسوی(۲۰۰۲)  بوریونیکلاس  است.  

منظور را    ختیشنازیبایی ارزش  به  مطرح احیای  اجتماعی  های 

رابطه هنر  جایکه    استهنری    یکنش،  ایکرد.  فضای   به 

مورد توجه قرار داده  خصوصی، روابط انسانی و بافت اجتماعی را  

روابط  و    [5۶] ایجاد  است    پویاشامل  اجتماعی  بافت  .  [5۷]در 

در    بوریو که  هنری  موقعیت  یک  که  است  زندگی   خلالمعتقد 

به  روابط    مکانی   ـ  زمانی  ایوقفه   صورتروزمره  از  خارج 

می داری  سرمایه مصرفگیردشکل  تشویق  ،  را  هنر  کنندگان 

رابطه می اشکال  تا در  اقتصادی(  کند  نه  )و  مبادله ای و خلاقانه 

کنند نوین  یله  .[5۸]  مشارکت  تولیگردی  به  که  هنر    جاید 

با   است،  آن  و    میانمرزهای    برچیدن مصرف  روزمره  زندگی 

رابط هنری،  دگرگون    فرد  ۀتبادل  را  شهر  کبا  به  و   نشی کرده 

 . [5۶] ۀ اجتماعی شهر تبدیل شده استزمین در انتقادی

های جدید ساز ظهور پرفورمنسگردی زمینهبر این اساس، یله     

  ۀدههرنوردی که از اواخر  شهری شده است. »پارکور« یا هنر ش

از یافت،  شهری اروپا و ایالات متحده محبوبیت    فضایدر    ۱۹۹۰

جهات،   است  موقعیت  زنیپرسه   ادامۀبرخی    پیوسته   کهگرایان 

می  عملکرد  ۀنحو چالش  به  را  پارکور (.  ۲)تصویر    کشدفضاها 

با    مسیرهای  گشودنتمرین   گفتگو  در  حرکت  جدید 

شهری  پیکربندی گرفتنبا    [5۹]های  نظر  جدید   در  امکانات 

»تراسور« با   . [۶۰]رو است  پیش   جلو و کنارزدن موانعحرکت روبه 

خود پرفورمتیو  روزمره  تثبیت  مسیرهای  رفتار  کنار را  شده 

شهر می تجربۀ  برای  را  جدیدی  غیرمعمول  مسیرهای  و  گذارد 

 کند. طراحی می 

 

 هنر شهرنوردی  ،پارکور .۲تصویر 
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توان به  گرایانه، می زنی موقعیتاز دیگر تجربیات برآمده از پرسه  

پرفورمنس پیمجموعه  این  ادههای  کرد.  اشاره  نیویورک  روی 

هنرمندانتوسها  پرفورمنس شهروندان،  اجرا    و  ط  کنشگرانی 

برایبهروی  پیاده  از  که  اندشده ابزاری  و    عنوان  رفع  بیان 

گرفتهشهری    هایدغدغه برای  ابزاری    ها پروژهاین  .  اندبهره 

مجدد  براندازی   فضای   قلمرویی  مالکیت تثبیت  و  شخصیت  بر 

نمشهر را  دادهی  شکل   ایش  مشترک  فضایی  آگاهی  پایۀ  بر  و 

»پیادههگرفت با  اند.  اسمیت  )توسط کالب  نیویورک«  روی شهری 

های ناشناختۀ نیویورک( و  های پنهان و مکانهدف شناخت گنج

دوربین  رشد  »بازیگران  به  اعتراض  هدف  )با  مداربسته«  های 

دوربینبی  در رویۀ  شهری  نظارت  گسترش  و  مداربسته  های 

)تصویر   پروژه3منهتن(  این  از جملۀ  گردهمایی  ا  ها هستند؛(  ما 

روان  سالسالانۀ  در  صراحت  ۲۰۰۴و    ۲۰۰3های  جغرافیا  به   ،

موقعیت  نظریۀ  از  گردهمایی  برگرفته  این  بود.  ،  هنرمندان گرایی 

https://thereader.mitpress.mit.edu/paris-sportif-the-contagious-attraction-of-parkour
https://thereader.mitpress.mit.edu/paris-sportif-the-contagious-attraction-of-parkour
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و مردم انداز کشف چشم  به منظور را    عادی  ماجراجویان شهری 

هم   گرد  شهر  روانی  و  این  رویدادها  اغلبآورد.  فیزیکی  ی 

.  استوار بود  رویپیادهاز طریق  ر  مستقیم شه   ۀ تجرببر    گردهمایی

 این گردهمایی، تفاوت  انۀگرایموقعیت  رغم تصدیق خاستگاهعلی

 این است که اغلب   جغرافیایی پیشینروان  هایورزیتجربه   آن با

با  هاپروژه آن  دیجیتالنقشه ی  رایانه   برداری  از  استفاده  و   هاو 

 .[۶۱]همراه بود  هاانه رس

 

 

 های مداربسته، نیویورک ران دوربین بازیگ .3تصویر        

https://www.google.com/search?q=Surveillance+Camer

a+Players&tbm=isch&ved=2ahUKEwiIzbr63vP8AhVeW6

cCegQIABAA&oq=Surveillanc-QEHX_bBkQQ2

 

توان از سازۀ ابری دیلر و  گردی با معماری، میدر زمینۀ پیوند یله 

اکسپوی   در  )تصویر    ۲۰۰۲اسکفیدیو  برد  نام  این  ۴سوئیس   .)

نوشات  دریاچۀ  بر  معلق  سکویی  غبار  سازه،  از  آن  بقیۀ  که  بود  ل 

آب  که  می فشانمصنوعی  ایجاد  ریز  بسیار  تهای  شکیل  کردند، 

توده  بود.  رایانه شده  هدایت  با  مه  شرایط  های  به  حساس  هایی 

زنی در میان ابرها  اقلیمی تغییر شکل یافته و تماشاگران به پرسه 

این سازه تجمعات تصادفی، تجربه می های غیرمنتظره پرداختند. 

را نمایش میضعیتو و بدنی  داد. دیلر و اسکفیدیو  های مختلف 

تأثیر   و  ا  هایبررسی تحت  فناوری  تئاتری،  محیط  در  خود  ولیه 

برای را  مادیزمینه ایجاد    معماری  و  اجتماعی  به  موقعیت    های 

گرفتند مفاهیم  کار    های پروژهدر    «مشارکت»و    «تماشاگر». 

معماری به    استفاده از   شود، زیرا هدف آنهامعماری آنها تکرار می 

 روی هاز طریق پیاد  فضایی و لمسی  ۀبرای مکاشف  ایزمینه نوان  

مصداقاست تجربی  سازۀ  این  که    گفتمان  .  است  انتقادی 

مکان به  معاصر  و  ،رویکردهای  معماری دراماتورژی    پرفورمنس 

 . [۶۲] اندرا شکل داده

 

 سازۀ ابری، دیلر و اسکفیدو  .۴تصویر 

https://www.researchgate.net/figure/Blur-building-

Lake-Neuchatel-Diller-Scofidio_fig4_297886761 

 

 تحلیل  .۶

مده که  های پیشین از شهر، از نظام گفتمانی کلانی برآطرزتلقی 

اره نحوۀ زیست اجتماعی را تعیین کرده و  بر اساس آن، شهر همو

https://www.google.com/search?q=Surveillance+Camera+Players&tbm=isch&ved=2ahUKEwiIzbr63vP8AhVeW6QEHX_bBkQQ2-cCegQIABAA&oq=Surveillanc
https://www.google.com/search?q=Surveillance+Camera+Players&tbm=isch&ved=2ahUKEwiIzbr63vP8AhVeW6QEHX_bBkQQ2-cCegQIABAA&oq=Surveillanc
https://www.google.com/search?q=Surveillance+Camera+Players&tbm=isch&ved=2ahUKEwiIzbr63vP8AhVeW6QEHX_bBkQQ2-cCegQIABAA&oq=Surveillanc
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شهر  و  انسان  مناسبات  دیگر،  سخن  به  است.  بخشیده  معنا 

بر رفتار  همواره مناسباتی یک نفع تسلط فراگیر شهر  به  سویه و 

یک نسبت  این  است.  بوده  تسلط  ساکنانش  به  مرور  به  سویه 

نظام  در  کارکردگرایانه  بیش های  اندیشۀ  انفعال  و  ازپیش شهری 

روندان دامن زد؛ انفعالی که ایوان چتچگلوف از آن به عنوان  شه 

است   کرده  یاد  فراگیر  »هیپنوتیزم«  چنین  [۴۰]نوعی  در   .

صورت خردهوضعیتی  گفتمان  گفتمانبندی  تابع  اغلب  نیز  ها 

هایی برای مقابله  اما از اواسط سدۀ بیستم جریان  مسلط شهر بود؛ 

شرا این  شکل با  گیط  توانستند  و  و  گرفتند  شهر  کلانِ  فتمان 

های آن را به چالش بکشند. این روند تا حدودی به واسطۀ  بنیان

شهری شکل  مطالعات  در  »پرفورمنس«  مفهوم  مداخلۀ  و  گیری 

 تسریع شد. 

ترین تأثیر مفهوم پرفورمنس در مطالعات شهری این بود مهم    

سویۀ متداول آن خارج ککه مناسبات انسان و شهر را از مسیر ی

به سخن    ساخت انسان نمود.  با  بازی دیالکتیکی  را وارد  و شهر 

ای برای موقعیت  دیگر، مفهوم پرفورمنس باعث شد تا سهم ویژه

ای، عاطفی، هیجانی و حرکتی انسان در فضای شهری در  اندیشه

فردی  گزینش  و  خلاقیت  موقعیتی،  چنین  در  شود.  گرفته  نظر 

ازپیش واحعیینتجایگزین  امر  عنوان  به  و  شدگی  شده  شهری  د 

عرصه عینیت به  شهر  غافلیافتگی  برای  و  ای  اکتشاف  گیری، 

ترتیب، انسان دیگر ناظر  شود. بدینظهور کنش انسانی تبدیل می 

مصرف و  تامصرف  بلکه  کنندۀ  نیست،  شهری  فضاهای  وتمام 

می  تبدیل  شهر  مفسر  و  منتقد  خالق،  به  می خود  و  تواند  شود 

شی به نظام شهری تحمیل کند.  است خود را در فرایندی نمایخو

پیاده نمونه،  یلهبرای  آن  خاص  نمونۀ  و  شهری  در روی  گردی، 

زمینه پرفورمنس،  یک  مکالمهمقام  برقراری  برای  میان   ای 

عرصه  به  و  بوده  شهری  مختلف  نیروهای  و  برای  مواضع  ای 

ب برای  میدانی  به  مواردی  در  و  شهر  متفاوت  ازتصاحب  تجربۀ 

ظم حاکم تبدیل شده است. بر این اساس،  قلمروهای شهری از ن

زدا بخش / مشروعیت روی شهری کارکرد دوگانۀ مشروعیتپیاده

پیاده است.  مییافته  به روی  توسط  تواند  کارآمد  ابزاری  عنوان 

های شهری و با اهداف مختلفی به کار گرفته شود: یکی از  گروه

پیاده شهریکارکردهای  فراگ  روی  نظام  برابر  در  و  مقاومت  یر 

گروه  نفع  به  شهر  آرایش  و  نظم  در  است؛  مداخله  تابع  های 

میگروه که  عاملیت هایی  شده،  خارج  انفعال  موضع  از  کوشند 

خود را بر نظام شهری تحمیل کرده و ساختار ثابت شهر را درگیر 

 های بازنگرانۀ خود سازند.  بازی دیالکتیکی ترفند

یافتن و دخالت میت، پیامد مفهوم پرفورمنس، اهدر مجموع      

انعطاف مؤلفه پویایی،  گشودگی،  چون  تنوع،  هایی  پذیری، 

شبکه  مشارکت  قلمروزدایی،  و  پیچیدگی،  نمایش  بازی،  ای، 

های شهری و معمارانۀ نوین است.  ها و پروژهگیری در طرحغافل

از  طیفی  تبیین  در  مطالعاتی  قاب  نوعی  عنوان  به    پرفورمنس 

باعث چرخش  های شهری  ها و کنشفعالیت مؤثر عمل کرده و 

و   های بازنمایی و متن به فرایندهای عمل و کنشتوجه از نظام 

کلان  خردهاز  به  مسلط  گفتمان  روایت روایت  در  کنشگران  های 

ایده با  که  مفهوم  این  است.  شده  طرحشهری  و  های ها 

لعات شهر راه  اندیشمندانی چون گی دبور و میشل دوسرتو به مطا

به  معاصر    ویژهیافت،  شهرهای  پرفورمتیو  وضعیت  با  مواجهه  در 

نتیجۀ   در  امروزه  که  شهرهایی  است؛  یافته  مضاعفی  اهمیت 

پویش رسانه گسترش  و  اجتماعی  و  فرهنگی  سیاسی،  و های  ها 

بیشفناوری دیجیتال،  و  های  نمایش  بازی،  تصرف  به  ازپیش 

 اند.موقعیت درآمده
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 یریگنتیجه .۷

دشکل  پرفورمنس  مفهوم  چشمگیری  شهری،  مطالعات  انداز  ر 

تر رفتار انسانی در فضاهای شهری و  جدیدی برای مطالعۀ عمیق

در   بازنگری  و  گشوده  شهر،  با  انسان  مناسبات  متفاوت  تبیین 

های فضایی آن را ضرورت  بندیمفهوم و کارکرد شهر و تقسیم

و نقش انسان در نظام  بخشیده است. پرفورمنس در ارتقاء جایگاه

بوده و زمینه شهری مؤث انسان  ر  توازن عاملیت میان شهر /  ساز 

چشم این  در  است.  میشده  انسان  مدار  انداز،  به  را  شهر  تواند 

نیازها، هویت، تمایلات، عواطف و مواجهات زودگذر خود کشانده 

و آن را در یک سیالیت مداوم قرار دهد. نتیجۀ چنین رویکردی  

خلا مگسترش  فضاهای  توسعۀ  پویایی،  و  و  قیت  شارکتی 

غافل  بر  تمرکز  جلوهرویدادمحور،  بسط  تنوع،  و  های گیری 

 / عمومی  فضاهای  از  قلمروزدایی  شهری،  مناسبات  در  نمایشی 

مطالعات  در  / محیط  انسان  متقابل  بر کنش  تأکید  و  خصوصی 

 های معماری و شهرسازی بوده است.  ها و پروژهشهری و طرح

پرفورمنس به عنوان    سوی دیگر، گسترش و تثبیت مفهوماز      

زمینه فعالیت،  فعالیتیک  و  رفتارها  آفرینش  نمایشی  ساز  های 

هایی که در بستر زندگی روزمره و  شهری نیز شده است؛ فعالیت 

تحمیل  بر شهر  را  پرفورمتیو  آن، وضعیتی  از  فراروی  جریان  در 

ست. بر این پایه،  تئاتری به شهر بخشیده اکرده و تصویری شبه 

بندی و مواجهۀ نمایشی ش به فضایی برای صورتازپیشهر بیش 

ای برای تجربۀ  های سیاسی، فرهنگی، اجتماعی و عرصه گفتمان

میزیبایی تبدیل  بهشود.  شناختی  هم  نوعی  پرفورمنس  عنوان 

به  هم  و  فعالیت  و  کارآمد،  رفتار  روش  و  قیاس  نوعی  عنوان 

مطاظرفیت در  را  خود  اثبات های  به  و  داده  نشان  شهر   لعات 

 رسانیده است.  
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